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Editorial






César Rengifo es mds que un recuerdo. A cien afios de su nacimiento la
ausencia que nos dejo su desaparicion fisica se transforma una y ofra vez
en distinfos lugares de nuestra geografia en una presencia fulgurante que
frasciende en el fiempo a través de su pensamiento y del invalorable legado
que representa su obra.

En lo historia de nuestra cultura contempordnea son pocos los arfistas que
han logrado ocupar de manera tan amplia los espacios del quehacer crea-
dor como César Rengifo: dramaturgo, director, pedagogo, poeta, pinfor, pe-
riodista, y ensayista. Con persistente voluntad y capacidad de trabajo volcéd
su mirada y su esfuerzo en el dnimo de desentraiar, desde la perspectiva del
excluido social, los procesos histéricos de América lafing, y de Venezuela
lo cual plasmé con vuelo poéfico en imédgenes, trascendentes tanto en los
escenarios como en la pintura. Su pasién era la libertad. Su cuerpo diminuto
como de pdjaro albergd un alma de gigante que adn sirve de inspiracion a
todo aquel que se proponga la fransformacion de la realidad.

la Universidad Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE) desea en esta
ocasion, una vez més, rendir un homenaije al maestro. Para ello ha logrado
aglutinar a fravés de variadas secciones un heterogéneo conjunto de trabajos
que desde distintos puntos de vista y con diferentes esfilos buscan ampliar y
profundizar los conocimientos sobre su vida y obra. En la seccion lecturas se
presenfan cuafro frabajos investigativos acerca de la obra de Rengifo sobre
aspectos no estudiados hasta el momento. En Relecturas hemos incluido la
reedicion de algunos fextos que esfimamos de especial inferés, ya contem-
plados en una edicion del afio 2008, también dedicada a Rengifo por el
Instituto Universitario de Teatro (IUDET). En la seccién Textos se incluyen tres
ensayos producto de la reflexion profunda de Rengifo acerca del arte y su
funcion en la sociedad; asi como una seleccién de imégenes, algunas de
ellas inéditas, que dan muestra del talento de este excepcional creador
pensador. De igual manera convocamos una seleccion de las voces de

César Rengifo. Aguas Caliente. México 1937
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quienes lo conocieron personalmente para que hurgaran en la memoria vy
pudieran brindarnos a través de sus recuerdos las imégenes vividas con las
que aspiramos delinear un perfil personal e inimo de César en la seccién
Testimonios. No podian faltar nuestras acostumbradas Entrevistas, las que en
esta oportunidad dan cabida a la divulgacién de experiencias donde en
la actualidad el pensamiento y la obra de Rengifo encuentran su cardcter
fransformador y multiplicador a fravés de la gestion que llevan a cabo insti-
tuciones culturales del Estado.

Por su parfe, consecuentes con la intencién de renovar siempre el formato
de la revista hemos incorporado la Seccién Enfoques donde el lector de
THEATRON podré hallar inferesantes reflexiones tedricas acerca de la rela-
cién historia y ficcién fan presente en la obra rengifiana. Por dliimo, en nuestra
Caleria fotogréfica encontrarén una seleccion de imdgenes que sin lugar a
dudas alcanzan a llenar los vacios que deja la palabra.



Lecturas






César Rengito:

religiosidad y libertad

la reflexién indaga sobre la ritualidad religiosa y
sus efectos en la dramaturgia de César Rengifo,
fransitando como el lenguaje de una simbologia
sensible que afecta el pensamiento, evoluciona y
enriquece el imaginario del creador. Se precisan
los andlisis de las obras dramdticas ambienta-
das en diferentes contextos socioculturales: a) La
resistencia indigena: Oscéneba (1957), Curayd
o El vencedor (1948) v Apacuana y Cuaricu-
rign (1975). b) la liberacién de los esclavizados
afro descendientes: los hombres de los cantos
amargos (1956) y ¢ La injusticia del campesino
ante la explotacién petrolera: las mariposas de
la oscuridad (1951-1956). Para Rengifo la ritua-
lidad religiosa es la soberania espiritual de los

César Rengifo en ltalia, afios 60

José Luis Gadmez
Artista, docente e investigador (UPEL)
jolugamez1 5@hotmail.com

pueblos v la creacién es el més alto campo del
espiritu. Evidencia situaciones y da cardcter a
los personajes en procesos  histéricos diversos,
donde la trascendencia espiritual es un factor de-
ferminante, que motiva la esperanza del hombre
aformentado por la fatalidad de sus problemas
inmediafos, muy a pesar de que la inutilidad de
la espera seq, en la mayoria de los casos, el
principio de ofras realidades concebidas desde
la incerfidumbre de la desolacion. En Rengifo, la
fe es la conciencia critica de una relacién domi-
nante-dominado, el sacrificio es la migracién y
la muerte, la esperanza es lo alcanzable por la
lucha y la redencion es la independencia vy la Ii-
bertad. Evocando una realidad producto de una
sugestion, una estrategia para la manipulacion
de las masas o situaciones de vidas veridicas de
la idiosincrasia venezolana y latinoamericana.

THEATRON 15
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Rengifo se ha destacado escribiendo dramas que expresan la ritualidad
religiosa, siendo esfe tema un elemento de la obra arfistica utilizado como
evento de dimension sociocultural, que expresa una conducta tipica que da
sentido a la vida. Motivado por su presencia desde tiempos remotos, el mito,
en fanto ritualidod confenedora de la experiencia de lo simbdlico o como
lenguaje de la espiritualidad de un pueblo, se transforma en existencia de lo
frascendente para formar parte de la idiosincrasia de un colectivo. A pesar
del acercamiento con lo sagrado v de la vision esperanzadora que en algin
momento susfenta Rengifo a fravés de sus didlogos. Pollak-Eliz (1932) refiere
que las personas se aproximan al mito v al rifo para resolver problemas relo-
cionados especificamente con la inseguridad y para frafar la ansiedad por
insatisfaccién anfe cosas de soluciones compleias.

De alli que conocer aspectos de la cultura popular vy tradicional es apoderarse
de un espacio para la indagacién v reflexién sobre un hecho cultural residen-
cial, favoreciendo, de alguna manera la interpretacién de hechos relevantes,
mas que una reconstruccién de la identidad de los pueblos aunque podria
conducir a ello. Con la exploracion de la ritualidad religiosa como “hecho
cultural residencial tradicional” en una comunidad, su periferia y nicleo cen-
fral de senfido, segin Gonzdlez (1997)

... queremos colocar de relieve la importancia cultural del
sector donde viven los seres humanos, no para revivir visiones
que reivindican un supuesto deferminismo geogréfico sobre
las acciones sociales, sino para llamar la atencién acerca de
las formas y maneras como se realiza el sentir en el seno de
los espacios habitables donde acontece la vida cotidiana en

sociedad (p.142)



El senfir se transforma en experiencias que pueden ser evocadoras de una
realidad falsa o de situaciones veridicas vy fangibles, demostrando que la
ritvalidad religiosa es un factor deferminante, una conducta propia de la
compleja dimensién de la personalidad individual y del ser en comunidad.
Esta premisa se puede encontrar frecuentemente en parfe de la obra teatral
de César Rengifo. Se comprende que la ritualidad religiosa se define y
funciona como manifestacién espiritual. Un acto con sus elementos propios
constitutivos: espacio, tiempo, obijetos, conjuros, normas, entidades sobrena-
turales, etc.

Para esfos efectos es la expresion viva del mito vinculodo a la espiritualidad.
Més que una actuacion improvisada es la representacién condicionada en
fiempo v espacio concretos, de lo que desde el principio de la humanidad
ha integrado la existencia. Asf lo plantea Eliade (1983) “...No se puede cum-
plir un ritual sino se conoce el origen, es decir, el mito que cuenta como ha
sido la primera vez" (p.23)

Es la relacién estrecha con elementos de la sabiduria del pasado al servicio
de las necesidades comunitarias del presente; la especificacién de un acto
frascendental que ha determinado el comportamiento desde los origenes de
la humanidad. Relata Eliade:

...En suma, los mitos describen las diversas, y a veces dramdticas,
irupciones de lo sagrado (o de lo sobrenatural) en el Mundo.
Es esfa irrupcion de lo sagrado lo que fundamenta realmente
el mundo vy la que le hace tal como es hoy dia. Mas ain: el
hombre es lo que es hoy, un ser mortal, sexuado y cultural, @
consecuencia de las infervenciones de los seres sobrenaturales

libid.12 y 13)

En esta cita el historiador Eliade plantea, claramente, que el fundamento del
mifo es la irupcion de lo sagrado con un profundo dramatismo que evidencia
un acfo de fe, comunidn vy sentido de la verdad. La fe es la religiosidad v la

THEAIRON 17
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creencia en ella sin mds intervencién que la comunion; es decir, no sélo la
identificacion sino fambién la accion a favor v servicio de sucesos que permi-
fan rememorar y actualizar aspectos de grandeza para el comportamiento de
la humanidad.

Esta interprefacion mitica permite abordar un enfoque diferente al de los
andlisis con que cominmente se ha estudiado la obra rengifiana, sin dejor de
reconocer el trasfondo del discurso dialéctico entre ideclogia v politica, que
subyace constantemente en los textos, evidenciando su inferés por la injusficia
causada por el colonizador y el explotador, en su relacion con el imperio do-
minante. Esta vez, dada la recurrencia en la produccién arfistica, se considerd
a la ritualidad religiosa como tema influyente del imaginario creativo del autor.
Es innegable que este hecho cultural ha inquietado conceptualmente a ar
fistas de diversas disciplinas. En la dramaturgio nacional ha sido un tema
apasionante en varios autores.

Enfatizando cada uno esta perspectiva desde su estilo personal en sus
obras: Andrés Eloy Blanco (189741955) El Cristo de las violetas, Aquiles
Nazoa (1920-1976) la torta que puso Addn, Ida Gramcko (1924-1994)
Maria lionza, Gilberto Pinto (1929) la noche de San Juan, Romén Chalbaud
(1931) los angeles ferribles, 1saac Chocron (1933) La revolucion, José Ignacio
Cabrujas (1937-1995) Profundo, José Gabriel Nufez (1937) la visita del ex-
frario sefor; Rodolfo Santana (1944) Gracias sefior por los favores recibidos,
Carlota Martinez (1949) Que Dios la tenga en la gloria, Edilio Pefia (1951)
los pdjaros se van con la muerte, Carlos Sénchez Delgado (1958) El insdlito
y veridico caso de la peluca del fraile y César Rengifo (1915-1980) con
mas de siefe obras en su haber. A partir de las disertaciones anteriores se
precisa una pregunta para clarificar la fransferencia de ese cuerpo cognitivo
al rumbo especifico que sigue esfe estudio.

sla ritualidad religiosa puede influir el imaginario creativo con una intencion
ideolégica para expresar parte de la idiosincrasia de un pueblo?



Dimensién existencial
religiosa de César Rengifo

El sentido de la vida ya visto como una vinculacion estrecha entre la materia y
el espiritu, que finalmente evolucionan en ritualidad religiosa desde el mito, va
a condicionar los razonamientos del imaginario creativo. Asf el artista, fuerte-
mente afectado, buscard una manera o via para plasmar en su obra todo lo
que quiera decir a este respecto. Rengifo aprovecha la autenticidad del acfo
mifico, lo redimensiona, reinterpreta y lo traslada a su obra con una intencion
clara, hacer convivir el mito con la desgracia humana, como si a partir de
alli se generara una respuesta conveniente para solucionar los sucesos que le
influyen negativamente. De acuerdo con las entrevistas realizadas a Humberto
Orsini, Nicolds Curiel, Orlando Rodriguez y Angela Carrillo de Rengifo, se
infiere que la existencia religiosa de Rengifo se dimensiona en cuatro aspectos
fundamentales: lo éico, lo psicolégico, lo sociologico v lo estético.

la dimensién éfica consagra los principios v valores determinados por la
formacién y la relacién contextual en tanfo ritualidad religiosa se ha expresado.
Rengifo recibié una solida formacién de conviccién catélica, siendo bautizado,
habiendo comulgado y confirmado en la religion, incluso, asistio la préctica de
la misa asumiendo el rol de monaguillo. A pesar de que sus principios y forma-
cién le hicieron valorar el respefo que sintio por todas las religiones y sus mor-
nifestaciones, y de haber demostrado una profunda espiritualidad que supone
la creacion v su creador, termind siendo afeo. Su concepcién de religiosidad
era auténtica, no superpuesta, de alli una especial consideracién y atencién
por las manifestaciones rituales en los aborigenes venezolanos y del confexto
natural del negro africano y su sincretismo religioso. También asumio que la
rivalidad religiosa se convirtié en factor deferminante de acciones perversas
para quienes la usan para fines aberrantes afectados por la conveniencia.

THEATRON 19
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la dimensién psicolégica no escapa de su estrecha relacién con la dimension
ética. Fueron principios y valores instalados desde el sufrimiento por condi-
cion social y de salud. Teniendo como compaiera de vida la tuberculosis v
un cardcter impaciente e irrifante, se destacd como excelente esposo, formi-
dable padre y amigo incondicional muy afectuoso.

la dimension socioldgica que a su vez deriva de la dimension éfica y psicolégica
y desde esfados de salud delicados producto de la enfermedad, hacen que
en Rengifo la consideracion de la religion, vaya adquiriendo ofros matices
diferentes a los inculcados con la religion catdlica. También influyd fuertemente
la conviccion ideolégica de su padre adoptivo quien fuera comunista y afeo.
Orlando Rodriguez (2008), lo expresa de la manera siguiente:

.. También el hecho de que fuera un hombre que fue huérfano
muy nifio, que pierde dos hermanas por tuberculosis por ser
malas alimentadas. El tuvo que luchar contra la adversidad,
incluso con su salud siendo enfermo de tuberculosis. Son
factores que lo colocaron en contra de alguna creencia en la
cual la fe lo podria sosfener o ayudar, al contrario, él enfrentd
esfa adversidad sin refugiarse en algin aspecto religioso (p.97)

De dlli que para Rengifo, la religion se valora mas como hecho cultural y
social que como hecho religioso en si. Ya adulto y por condicién marxista,
considera que la religiéon es el peor mal para los pueblos. Humberto Orsini
(2008) lo referencia de este modo:

la religiosidad no es tan pronuncioda como en el caso de
Romén Chalbaud, quien acentué la préctica y la creencia
religiosa en varias de sus obras. César es marxista y por eso
es menor en él. Pero en su obra aparece la religiosidad como
elemento de la cultura del pueblo mas que como religion en si.
Es decir, la religiosidad tratada mdas como hecho cultural que
religioso [p. 83)



la dimensién estética es la concrecion en términos de obras de arte. Su obra
pictorica, los murales, la poesio, el ensayo vy el tfeatro, dan fe de un claro
imaginario creativo impactado por la forma como ha vivido el artista.

Para Orsini la ritualidad religiosa funciona como pretexto para dar el cardcter
y la situacion a los personajes en algunas de los textos dramdticos de Rengifo:

la religion forma parte de una cultura, es mas un problema
cultural que un problema religioso. Es un drea de las diversas
manifesfaciones culturales que tienen los personajes, por eso es
que aparece la religién, no por la creencia ni la aceptacion de
la creencia que el autor pueda fener. Esto ayuda a redondear
la imagen de esas personas, complementan una conducta,
una manera de ser, una manera de pensar (p. 83)

Estos aspectos han regido por mucho tiempo el razonamiento del hombre y
de la mujer y para estos efectos se sumé la creatividad. Aunque la faculiad
creativa es inherente a todos los que desean encontrar una respuesta para
solucionar un problema, con base en una situacion o idea especifica y de
dificil solucién, se situard la definiciéon vy aplicacion del término en funcion del
planteamiento estético, especialmente en el imaginario creativo.

El imaginario creativo
de César Rengifo

desde la ritualidad religiosa

El pensamiento creativo es voluntario y forzado, en el caso del arfista, éste
ensaya fransformandolo en una experiencia sensible a fravés de la obra de
arte. De acuerdo con los resuliados obtenidos se hace una evaluacion de procesos
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que genera mucha angustia e inconformidad. Lo resultante es el insumo que
alimenta nuevamente el pensamiento. Este proceso se repite una y ofra vez
hasta alcanzar la respuesta deseada o por lo menos la aproximacion a ella.

Rengifo elabord una simbologia sensible desde la ritualidad religiosa, la cual
se asienta en la conciencia colectiva y en una relacion con la cosa designada,
relacion que remite al confexto tofal de los fenémenos sociales.

Lo estructura del texto dramdtico fue, de esta manero, la composicién organizada
de los ideas dentro de diversos confextos. La ritualidad religiosa enframé de
manera adecuada el discurso politico proveniente de situaciones dramdticas
que evidenciaron la injusticia de la explotacion petrolera para el campesino,
el frafo inconveniente y humillante para la libertod del afrodescendiente y la
resistencia del indigena para no dejarse dominar por el colonizador espariol.

La ritualidad religiosa como pretexto
en la trilogia indigena

22 THEATRON

las obras Oscéneba, Curayd o El vencedor y Apacuana y Cuaricuridn,
forman parte de una frilogia que tiene como tema central mostrar la cultura
indigena vy la relacién con la invasiéon de la cultura europea—espariola, du-
rante los primeros cien afios de ubicacion, explotacién y de conquista. Es
una frilogia épica que muestra los infortunios de la guerra sufridos por la
poblacién aborigen denominada Caribe, que se asentaba en lo que hoy
dia se conoce con el nombre de Caracas.

El hilo conductor de la accién dramdtica, estd orientado por un discurso poliico
en la relacion dominante-dominado, en el que el ‘mas débil’, el aborigen en



este caso, sufre la humillacién, la muerte y el sometimiento. Ello los lleva a
plantearse estrategias, a organizar consejos y a pedir el favor de sus dioses,
ante un destino que les era inevitable e inexorable. Se habla de debilidad,
enfre comillas, por la situacion en desventaja del arsenal de guerra indigena
frente a las armas de los espaioles.

los aborigenes como guerreros eran de femer ya que eran bravos, orgullosos,
soberbios, dignos, bélicos y rebeldes, con una moral y una ética del deber ser
y de la responsabilidad con la sociedad ante una situacién de guerra. la pe-
lea es hasta la muerte, hasta extinguirse y sobre todo para nunca ser sometido
a ningun imperio exiranjero.

la fomilia es el eje central de la sociedad indigena, la cual bajo el mando del
principal que es el cacique, sigue los dictémenes para la vida comunitaria.
los ancianos, guerreros y chamanes fambién ocupan lugares de aceptacion
especial en la estructura jerdrquica de la tribu.

El piache es el lider espiritual por excelencio, representa la vinculacion y
comunicacién con los espiritus de los antepasados y con los dioses. Es tam-
bién, el médico que hace las curaciones con plantas, hierbas, efc. Gracias al
profundo conocimiento que tiene de la flora y sus distintas propiedades, puede
aprovechar sus conocimientos bien para dar vida, para quitarla o bien para
mejorar estados de salud.

la estética se considera mas alla de lo practico ufilitario. Hay una ocupacion
especial por la belleza en la confeccién del vestuario, de prendas, el maqui-
laje, lo artesania y la misica. lejos del ordenamiento social de la religién y
de la conveniencia poliica, en estas comunidades puede observarse la labor
espiritual como producto de ese pensamiento magico. Mas alla de la sorpre-
sa y el miedo anfe lo desconocido, se comienza a enfrentar y a conocer ese
mundo para poder doblegar sus fuerzas y conseguir un beneficio personal o
para la comuna.
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Su esfrategia es darle personalidad, asociarlo consigo mismo
para poder explicarlo, es alli cuando piensa que alguien
produce todo aquello, incluso hasta le da el nombre de
Dios o divinidades diversas.

El ritual es el acto de invocarlos, de hacerlos presentes,
a fravés de un ser privilegiado llamado chaman o brujo,
quien fendrd la responsabilidod de adecuarlo a su volun-
tad para fratar de resolver, en esos niveles, problemdticas
referentes e inherenfes a su vida individual y colecfiva o
bien para agradecer, homenajear y valorar las bondades
de la naturaleza.

En Oscéneba el tiempo de la accién es una noche de
1543, en nueva Cdédiz, isla de Cubagua. Aunque parte
de la ficcién del imaginario creativo del dramaturgo, se
puede considerar una obra inspirada en hechos histéricos
a pesar de no dar fe de ello con precision. la obra des-
cribe la evolucion de la rebelion de los indigenas caribes
ante el maltrato del invasor espariol.

Son esclavizados cautivos, comprados y marcados con la
carimba, que sufren los maliratos v la pena por el trabajo
de la extraccién de las ofras y sacar perlas desde el fon-
do del mar. Encadenados por los cuellos ejercen la dificil
farea, muriendo a causa de la resequedad por la accién
del salitre sobre la piel o ahogados y mutilados por fero-
ces animales marinos.

César Rengifo trabajando en el taller
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El designio de los lideres del antepasado y de los dioses es morir,
extinguirse dignamente con el suicidio y evitando la reproduccién de ofros
indios caribes. los mds jovenes se revelan confra esa forma de morir y pre-
fieren hacerlo luchando y defendiendo la dignidad de su gente en la guerra.
Curiosamente, ocurre un maremoto que pareciera ser el acto del fin del
mundo para todos los de la isla de Cubagua.

En Oscéneba varios puntos claves van a reflejar la religiosidad en su accién
ritval: la muerte como salida a los conflictos, los seres del antepasado vy los
dioses infervienen para solucionar conflictos, convivencia de dos religiones
(conculturacion), el frabajo injusto al que fueron sometidos los indigenas, la
mezcla de una cultura con ofra a través de la religion (infraculturacion) v la
comunion con la naturaleza.

la ritualidad religiosa en la relacién femporal y espacial funciona como un
firabuzén  de realidades que mezcla el presente con el pasado, como una
condicion esencial para tomar las decisiones pertinentes anfe las desgracias
del acontecimiento actual. Los seres relevantes del antepasado tienen digni-
dad de sabios dl igual que los dioses; interviniendo como espiritus se hacen
presentes y visibles aportando soluciones. Mientras los cristianos a través de
los rezos solicitaban descanso para los muertos 'y profeccion de los santos
patronos, los caribes sentian temor por la presencia de los espiritus de sus
antepasados, quienes les exigian someterse a la voluntod de ellos.

El frabajo obligado que aunque fuera cruel no podia mover ningdn tipo de
sentimiento contrario al beneficio que implicitamente fraeria para “la santa re-
ligion”. Se infiere que la comodidad de la religion estd por sobre la situacion
aberrante del trato para el indigena.

la visién de religiosidad para la época favorecia a la religion catélica
considerando la superioridad de los espaiioles sobre los caribes como seres
inferiores. El sacrificio y sometimiento de infieles, facilitario de alguna manera



no sélo la obtencién de recursos valiosos sino también la conversion
del indigena al catolicismo. Ademés la vision de la muerte en sacrificio de
alguna manera era reivindicativa para el humano, sin importar a qué grupo
social perteneciese el muerto.

los caribes vivian en comunion con la naturaleza y tenian una relacién
especial con ella, eran capaces de enfender los mensajes del sol, de los
animales, del agua, de la tierra y del viento. Poseian un alio sentido de espiritua-
lidad que les permitia establecer comunicaciones a partir de ciertos fenémenos
naturales, un lenguaije frascendental que les sugeria profeccién y se convertia
en razén para que ese mismo efecto les proporcionara miedo.

En Oscéneba, el autor aunque es solidario y exacerba el reclamo de la justicia
por parte de los aborigenes, no hace apologia del bien o del mal que podria
significar la guerra; antes de que ésta ocurra, o pardlela a ella, interviene un
desastre natural para delimitar el final de la obra.

la ritualidad religiosa de los indigenas caribes es inferpretada con doble
apreciacion. Una desde acciones concrefas como seres dignos, orgullosos,
soberbios, resistentes y valerosos y la ofra como salvajes y canibales, siendo
esta Ultima la apreciacién de los espafioles invasores del territorio.

El discurso se centra principalmente en reflejar la angustia de ambos bandos.
En los indigenas la ansiedad, el espiritu combativo y el deseo de libertad
y en los espafioles, el miedo ante lo desproporcionado v feroz que pueda
resultar el ataque de los caribes. Pero ambos grupos ante la imposibilidad y
la impotencia por la incertidumbre, siempre tienen presente la comunion con
sus disfintas formas religiosas, para con la infervencién de los seres divinos
fratar de ponerle fin a fanta calamidad. Evidentemente se percibe alli una
ambigiedad sobre todo al trafar la muerte. Mientras la muerte es el sacrifico
y la salida para los tormentos que aquejan a la sociedad caribe, los espa-
fioles rezan para liberar y procurar el descanso de sus almas.
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Curayl o El vencedor es un drama impregnado de poesia que se desarrolla
en el Valle de las Catuchas, donde hoy se levanta la ciudad de Caracas. Lo
accién franscurre en el aio 1565. La lucha y la angustia por la guerra son
el mévil o hilo conductor de la accion dramdtica. Con una atmésfera discor
dante entre lo espiritual religioso y la pasién humana, evoluciona el discurso
poliico y la situacion social de sufrimiento del pueblo indigena, causado por
la desventaja vy el desconocimiento de estrategias de guerra necesarios para
vencer al enemigo, en este caso el invasor espariol. El pueblo comandado
por el Cacique Guaicaipuro vive su infortunio vy su derrota. Sélo tienen la
esperanza, simbolizada por el nacimiento de un nifio mestizo, de que en el
futuro serdn los vencedores. Las palabras claves en el desenvolvimiento del
discurso son la politica, lo social y la naturaleza, palabras que dan sentido
al fratamiento de la religiosidad.

El discurso politico estd fundamentado por las acciones que se toman en la
lucha contra el enemigo. Piache: Dispersa nuestras fuerzas guerreras, desu-
nidas las fribus, disgustados nuestros pueblos era fécil para los exiranjeros
marchar hacia delante y vencer u ocupar nuestras tierras (1989:134). Alli el
piache Curayt exhorta a los indigenas a seguir la estrategia de la unién.
Piache: Pero mi voz soné como una blasfemia. Nadie se imaginaba siquiera
qué pie extraiio hoyara estos verdes valles y aromadas colinas (1989:134)
la pasion, la soberbio, la sed de venganza y el instinto solicitaron imponerse
sobre la sabiduria del piache, ademds la confianza en que los dioses es-
farian de su lado. Ello generd una crisis de liderazgo entre los ancianos de
sabiduria y los guerreros; acogiéndose la gran mayoria, no por la estrategia
de la unién sino por la exacerbada confianza en la fuerza v la bravura. Sien-
do esto suficiente para vencer al enemigo, ain no existiendo la intervencién
divina, pensaban que las diferentes tribus tenian suficiente vigor y fortaleza,
de manera independiente, para combatir al enemigo.

El autor deja claro que para los indigenas, uno de los requisitos - indispensables
para triunfar en combate es la fuerza fisica por sobre todas las cosas, muy a



pesar de que a posteriori se dejan ver las contradicciones y el arrepentimiento.
Incluso el consejo de sabiduria espiritual religiosa quedaria relegado, excluido
y desterrado ante la pasion por la guerra. luego llegéd la frustracion v se refo-
mo el valor de la sabiduria religiosa.

Tardiamente se rednen los principales caciques, ancianos, v guerreros para dar
crédito a las palabras de Curayd. Guerrero: Si, los jefes discuten un gran plan.
A ese lugar convergirén pronfo nuestros més bravos combatientes (1989:145)

Se observa la superioridad de la racionalidad religiosa frente al fracaso
de la imposicion insfintiva determinada por los guerreros vy los ancianos de
sabiduria. El enfrentamiento de los distinfos conocimientos favorecié, por un
momento, al que es conducido por el espiritu bélico; pero la experiencia
de la derrota demostid que también es necesario e importante considerar
la racionalidad desde las estrategias épicas de la unién y la accién de los
ritvales religiosos. Lo social estd representado por la familia v la utilidod de
sus miembros al servicio de la guerra. Nifios, mujeres y hombres apasio-
nados guerrean y defienden sus intereses hasta la muerfe. No existen mas
razones para vivir, solamente el entrenamiento, la preparacion de brebajes
para la curacion, la muerte v la eloboracién de armas de guerra inferiores
a las de sus atacantes. Los nifios en su actitud bélica son ejemplos vivos de
emociones. Guerrero: También luchan, mueren vy sufren... por todas partes,
junto a sus maizales y arroyos... Orgullo y emocién siembra su conducta en
nuestros pechos de guerreros... (1989.140)

la mujer sigue siendo objeto sexual del invasor, razén por la cual deciden
poner fin a sus vidas. El mestizaje aunque es esperanzador refleja el senti-
miento de la mujer aborigen por el profanador de sus entrafias. Doncella: 5Y
si ocurre ahora? gY si no llegan las hierbas y doy a esta tierra ese fruto que
ahora me muerde y me lastima? (1989:154] Sélo se asoma, implicitamente,
un nuevo orden social, religioso y esperanzador para la fribu simbolizado
por la posibilidad del nacimiento de un nifio mestizo.
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El aufor expone la inocencia bélica en cuanto a estrategias de guerra de
los aborigenes, la necesidad del sabio consejo de los ancianos, jévenes y
caciques y la confianza del pronunciamiento de los dioses. Las contradiccio-
nes en las diversas sabidurias generan la crisis del liderazgo y se asume el
mandato de las pasiones humanas como el orgullo, la dignidad v la fuerza
por sobre la frialdod del razonamiento espiritual religioso; aunque después
viniera el arrepentimiento y la imposicién del sentimiento de lo contrario.

En Apacuana y Cuaricuridn, Rengifo pone de manifiesto una especie de
poema dramdtico. Narra la venganza de los aborigenes en manos de los
pocos asentamientos indigenas que adn sobreviven, en especial los indios
caribes que habitan en la Fila de los Mariches, al este del valle, donde
ahora se levanta Caracas. la época es en el afio de 1569, han pasado
casi cien aios de lucha entre invasores esparioles vy rebeldes aborigenes.
El Olimo cacique estd viejo y muy enfermo. Una mujer, Apacuana, decide
fomar su lugar: jhay que esconderlo ya, guardar su vida; es el dnico jefe que
nos queda con la sabiduria de la guerral (1989:185) Hay que sacrificarse
incluso por él porque la lucha es eferna. Es capturada y condenada a muer
te. Cuaricurién, hijo de Apacuana, quien ha sido injuriado v ofendido por su
aparente debilidad, fragilidad y delicadeza, al final resulta el guerrero més
valeroso vy se sacrifica fingiendo ser el cacique, y por tanto asume todas las
responsabilidades inherentes a esta dignidad, incluso la muerte.

El sentido de religiosidad y su préctica ritual, se presenta y se percibe de manera
diferente a las dos obras que se estudiaron anteriormente (Oscéneba y Curayt
o El vencedor) Pareciera que en Apacuana y Cuaricurian, la humanidad y sus
pasiones, el suefio como elemento de expresion trascendental, el nacimiento
de una sensibilidad diferente en el indigena vy la imposicién del sentimiento
maternal, cobran preponderancia ante la confianza en la trascendencia la

César Rengifo trabajando en el taller
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cual, se siente apartndose poco a poco de la cofidianidad, ocupando un
lugar casi mitico pero siempre presente en la conciencia.

los espiritus del antepasado contintan siendo parte del presente, incluso
emanan ordenes para establecer la organizacion del dia. Esta vez es el
suefio la via o el canal de comunicacién. Pareciera ser que la presencia del
chamdn no es, en este caso, imprescindible. Exponer la fragilidad o debi-
lidad en el indigena es motivo de repulsion por los guerreros, lo consideran
muestras de cobardia por ser un individuo indtil para la guerra. Tal es el caso
de Cuaricurian, quien habiendo nacido con profunda sensibilidad arfistica es
causa de humillacién para la tibu a la que pertenece, la cual lo rechaza y
execra por tener pocas actitudes bélicas.

Fl indigena y el invasor espariol don muestra de actitud de ventaja y desvenicjo anfe
la guerra. La mujer aborigen, también fundamentalmente guerrera, confia en
que la naturaleza puede estar de su lodo y favorecer las acciones en contra
del afacante. A la vez, Apacuana, juega un doble rol que la hace confradicto-
ria. Anfe la enfermedad y debilitamiento del dlfimo cacique, asume el lideraz
go vy emprende la lucha por demés esté decir indtil ya que no basta el coraie,
el arrojo v la valentia para vencer, cuando hay desventajas en armamentos vy
cultura bélica. Se debilita su carécter al momento de asumir su rol de madre,
duda de sus principios y valores como guerrera entre el sufrimiento y la horrible
muerte que puede padecer su hijo Cuaricuridn. Apacuana: jSil jTu madre con
ese amor que sangra y al caprichoso pecho debilita, resistese a llevarte a ese
formento cuya sola vision fanfo me espantal (1989:215)

El mandato, el impulso para emprender con fuerza la venganza parte de la
condicion humana, de la emocion causada por un sentimiento, un malestar
del alma, el dolor. Tiende o debilitarse la actitud religiosa en manos de
lideres espirituales. El espiritu de lucha, la éfica, la dignidad y el orgullo de
un pueblo que se resiste a ser sometido, es lo que finalmente va imperar. la



lucha por la libertad es la frascendencia que debe marcar ol caribe, a pesar
de fodos los infortunios que ha pasado la organizacion indigena.

El autor muestra el comienzo de una sensibilidad y de una humanidad diferente,
una aproximacién a la valoracion de la vida en comunidad con una orienta-
cién de pensamienfo, més acorde con la situacién que vive el hombre y su
responsabilidad como ser social dentro de la barbarie que significa la guerra.

Los aborigenes siguen mosfréndose como guerreros dignos v bravos, pero fambién
con temores y con una vision de la muerte, del sacrificio y del sufrimiento con
mayor sensibilidad y no como guerreros a muerte sin ningin sentido.Se dejan
por sentado, claramente, los cambios que han venido sucediendo en la cul-
tura de los pueblos originarios luego de fantos afios de lucha. La resistencia
fisica y material se agoto; pero el espiritu bélico sigue firme frente a esa
ofra forma de ser que invade y que poco a poco se impone. El sentido de
religiosidad y su préctica ritual va adquiriendo ofras connotaciones, se van
gestando principalmente desde la relacion hombre, sentimiento y dioses.

La ritualidad religiosa en
“los hombres de los canfos amargos”

Fue escrita en 1956 vy se ubica denfro de un grupo de obras que fienen
como tema la guerra federal, y que el propio Rengifo denomind £l mural de
la Guerra Federal. En el texto los Hombres de los canfos amargos, es muy
claro el planteamiento de la libertad del afrodescendiente como un asunto
de conveniencia, dada su condicion de esclavizado vy las actfividades so-
cioecondmicas para solventar la crisis de ese momento.
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los duefios de los negros vy de las haciendas toman la decisién de apoyar
la liberacién de los esclavizados, por fanfo era preferible que tuvieran la
condicion de libres para luego ser contratados como asalariados. En la
medida que las rentas de las haciendas iban disminuyendo, de igual forma
iban surgiendo propuestas de conveniencia econdmica, hasta el gobiermo
llegd a pagar un bono a los amos por cada esclavo que libertasen. Todo
ello ambientado en una atmosfera magica proveniente de la espiritualidad
del afrodescendiente, desde el ejercicio sincrético de su ritualidad religiosa,
como una condicién para salir de esa forma de vida asfixiante que no le
permite una existencia digna como todo humano libre.

la realidad existencial de maldad en la condicién de esclavo junto al deseo
de libertad, generan en el afectado estados psicologicos que desde el in-
consciente se reflejan a través de los suefios. la forma de inferprefarlos y de
fransmitirlos es pulsando elementos propios constitutivos de su ritualidad reli
giosa. Por medio de ensalmes, el humo del tabaco, canciones, preparados
con ramas, repique de tambores, yemas de huevo y oraciones que conden-
san el sincrefismo religioso, se produce un estado de france que convoca la
lucha para procurar la libertad anhelada.

El decreto de abolicion de la esclavitud forma tal algarabio que produce
un chogue entre los personajes. Mientras que los defensores tienen sus razo-
nes para mantener la esclavitud, los afro descendientes emocionados ante
la liberacion, danzan a la usanza de sus propios ritmos. Es el repique de
fambor en situacion jocosa una forma por excelencia para manifestar la
alegria, el apego vy el afecto hacia las imagenes representantes espirituales
de la trascendencia. En este caso, es Changd una entidad emblemdtica que
representa la espiritualidad proveniente de la cultura del continente africano,
y que dadas las circunstancias existenciales de las personas que lo promue-
ven, adopta formas culturales acordes con la realidad circundante en la que
se desenvuelven los portadores de su adoracion.



El sincretismo religioso se hace presente, ya no es exclusivamente la adoracion
significativa de las enfidades de origen. Apropiarse de un santo como San
Juan Bautista, perteneciente a la cultura europea espariola demanda ofros
procesos culturales. De alguna manera se refleja ofra clase de dominio des-
de la espiritualidad, es una situacion instalada en la conciencia que se
mezcla con la propia culturg, y frae como consecuencia la formacion de una
vision diferente en la religiosidod del afrodescendiente, la cual, comienza a
engendrarse y arraigarse en lo mas profundo de su existencia religiosa.

El ritual religioso como insfrumento de sanacion fisica del enfermo, parte de
su curacion espiritual. Se acentia el acto no sélo con el sefialamiento de una
serie de elementos paganos como el humo, el tabaco y la oracion, sino tam-
bién con el empleo de santos catélicos y de palabras propias de la liturgia de
esta religion. El sincretismo viene expresado, esta vez, por la mixtura entre
signos del habla espaficla con la composicion y el canto propios de la idio-
sincrasia del afrodescendiente. la infraculturalidad permite esfe proceso de
reacomodo de dos sociedades diferentes, pero obligadas armonizar en un
contexto de unién manifiesfo en el continente americano. El afro descendien-
fe  confinia muy apegado a su religiosidad y a su vida espiritual. Dando
condiciones humanas a sus santos, los hace intervenir en todas las situacio-
nes mundanas que le son de su competencia. Sobre todo la guerra que es
una situacion generadora de mucha angustia y que requiere de mucho valor,
hace posible la solicitud de la fuerza ancestral como un requisito indispensar-
ble para salir airoso de toda esa nefasta situacion. la misica del tombor y el
canfo concretan los elementos rituales para la comunicacién, estableciendo
ese canal fan urgido que precisan los personajes.

Lo ritualidad religiosa es parte esencial en la vinculacién del afrodescendiente
con su idea de liberacion. Ante el dilema de la libertad el mismo transita por
una dialéctica entre la justicia, la igualdad, conciencia y la conveniencia. la
libertad entendida como conciencia social y como conveniencia social. Por
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supuesto que desde un punfo de vista progresivo el texto complefo mostrard
la conciencia social como en un esfadio superior a la conveniencia. Las dos
formas como se presenta la condicion para ser libres tienen repercusiones so-
ciales distintas, la liberfad como conveniencia estd cargada de repercusiones
socioecondémicas, mientras que la libertad por conciencia fiene repercusiones
fundamentalmente sociopoliticas. Debe decirse, entonces, que el anuncio de
un suefio de libertad de los esclavizados, explicitada desde los elementos
de la ritualidad religiosa obedece, més bien, a la imposicion de un nuevo
orden en la estructura social, del cual se duda si favoreceria a una clase
privilegioda en defrimento, por supuesto, de los oprimidos de siempre. Aun
en estas circunstancias, César Rengifo simboliza a partir de la condicion de
embarazo, que puede interprefarse, en un sentido literal, como una nueva
existencia, la esperanza vy la desesperanza como creadoras de una incer-
fidumbre sobre el futuro de los personajes. Frente a la realidad hostil de ser
dominados como esclavizados, se inserfa y vislumbra la posibilidad de un
futuro no tan abrumador.

La ritualidad religiosa
en “las mariposas de la oscuridad”
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El autor ubica esta obra entre 1927y 1935, época en que comienza el auge
de la explotacion petrolera en los campos venezolanos. El tema de la obra
es la brujeria como un dafio, mefaforizando la desgracia de la explotacion
petrolera y las consecuencias nefastas para los habitantes del lugar donde este
hecho sucede: desalojo, abandono, desolacion, injusticia, miseria, desasosie-
go, calamidad y tragedia. Alli la perversion de la ingenuidad puede desen-
cadenar en confusiones, fragedias y més miserias humanas. Con una fuerte
carga simbdlica en cuanto al mito como rito, el cual, funciona como prefexto



que propulsa el imaginario creativo del autor, se hace un despliegue de
la cultura campesina, enfatizando el pensamiento y la experiencia mégicoeligiosa,
como Unica salida posible al malestar que dia fras dia se les incrementa a
los habitantes del campo venezolano. los personaijes estén convencidos de
que la trascendencia es el camino a la curacién. Asimismo el autor deja por
sentado la praxis de la ritualidad religiosa a fravés de la manipulacion, deses-
pero, envidia, fuerzas opositoras sobre creer o no creer, el dafio como carencia
de recursos econémicos, la escuela de la accién espiritudl, la simbologia como
elemento espiritual, el acto del ritual en si, la confusion y el desenlace fatal.

la situacién existencial de angustia que viven los personaies principales por
todos los males que aguejan a la familio, conlleva la bisqueda de explico-
ciones, justificaciones de algo que les produce todo aquello. Cualquier cosa
que de alguna manera les ayude a comprender lo que les estd pasando.
A partir de alli la accién ilégica del pensamiento se instala en ellos, gene-
rando un humor absurdo que parte de su propias desgracias. Es cuando el
autor, a través de los personajes, no haciendo apologia, resalta la envidia
de la miseria en casi todas las dimensiones de la existencia humana, y en es-
pecial la envidia a los miserables generando maliratos contenidos en dafos
espirituales o brujeria. La vecing, Rito, infrigante, insidiosa e insistente refuerza
la conviccidn de que la brujeria y sus efectos existen y que tiene curacién. La
recurrencia explicativa del acfo del ritual espiritual asociado a la curacién,
crea unos estados psicolégicos en el afectado que podria pensarse suges-
fionado por la alta influencia y por la propia desgracia. Hay experiencias
vividas que se convierten en pruebas suficientes que dan fe veridica de que
el dafio se puede curar, feniendo solucién mientras se consulte con alguien
facullodo en esos oficios. La cura espiritual tiene que ser contundente en el pre-
sente, de lo confrario trasciende con la evolucion del ser. Por ofro lado, lo que
les sucede a los personajes no perfenece a un orden natural, se le afribuye a
una influencia extra sensorial que se presiente y es persistente. Yuro, el hijo, es
incrédulo y se opone a la aceptacién del dafio espiritual como causante de
las calamidades por las que afraviesa la familio, ampardndose en el hecho
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de que las personas estudiadas, tienden a considerar esa ocupacién como
propia del que no tienen algo para invertir esfuerzo y tiempo. la maldad y
la miserio que los embarga, es propio de las personas y no de efectos de
brujerias. Su familia, gente genuina del campo, mantiene su firme posicion
de que todo lo produce una brujeria. Yuro estd més comprometido con las
cosas fangibles y de percepcion obvia en su entorno, como lo es el desalojo.
El hijo mayor de la humilde fomilia hace fuerte resistencia a la conviccidon que
fienen los ofros, sobre el maleficio que no los deja ser ni actuar como personas
comunes. No admite la influencia de la cuestion espiritual bajo ninguna ope-
racion. La inmediatez v el acoso de sus necesidades bdésicas no safisfechas, lo
convencen de que la causa fundamental que les esté afectando a todos es la
carencia de recursos econdmicos.

De alli que el desespero familior le hace tomar la decision de buscar un empleo.
Sélo podrén alejar el dafio con una remuneracion salarial, no con falsas
creencias y mucho menos con supersticiones. Se mantiene al margen mientras
el resto de los miembros de la familia, decide arriesgarse con todo para evitar
las malas influencias que devienen del dario y lo que ello implica. La existencia
de esfos personajes estd cargada de calamidades, para ellos toda la razédn
de sus males radica en algin maleficio relacionado con la ritualidad religiosa
vista desde lo mas abyecto de su accion. Lla contra y un ensalme simbolizan
la concrecién del bienestar que debe partir de la trascendencia espiritual, es
la fe v la esperanza del bien anhelados como inmediata salida o tanto des-
asosiego. la situaciéon existencial en la que los personajes estan encerrados
los incapacita para comprender lo que les ocurre, hace que el basamento de
sus didlogos se relacione con sus referentes inmediatos como son la nefasta
cofidianidad y la brujeria. El autor subraya la atmésfera de misterio o cual
produce mucho miedo y por lo fanto una gran angusfia existencial a sus vidas.
El tratamiento del tiempo en la obra es variado y dependiente de los diversos
aportes de las situaciones. Como fenémeno natural, la presencia de fruenos,
relampagos y vientos fuertes son indicativos de una tormenta que se aproxima.
Como fenémeno y por conviccion social, el tiempo defermina la hora en que



se estd desarrollando la accién dramdtica y la hora de asumir con prontitud
las acciones pertinentes de la situacion conflictiva que involucra los personaies.
Implicitamente la situacion temporal descrita en las acotaciones y por boca de
los personaies, es asociada con referentes v elementos propios manejados por
el misterio y el horror. Hay una especial atencién al hecho de que la manifesto-
cién del dafio asumida sin dudas por los personaijes, previa consulta espiritudl,
se concreta en aspecios relacionados con la situacién econdmica que los
embarga. la bruja refiere a alguien especifico como causante del dafio vy sus
acciones maléficas. El causante del dafio se desconoce pero se presiente que
se maneja desde lejos. La fe vy el sentido de la verdad por lo que se esté ho-
ciendo (el ensalme) les propicia un poco de esperanza a los personaies, quie-
nes insisten en justificar la presencia del mal desde la supersticion manifestada
en algunos elementos de contenido simbdlico como las telararias, las cruces,
el vienfo y perros que ladran, mienfras se hacen las invocaciones y el conjuro.

Al sefialarse que la brujeria es un oficio que se aprende el autor le confiere un
esfatus educativo. Al expresar que la brujeria es una ocupacién muy peligrosa,
se comienza a evidenciar y a crear expectativas con relacién al ejercicio de
esfa labor v las consecuencias riesgosas que la practica de lo ritual religioso
conlleva. El tercer acto es casi, en su fotalidad, el acto de la experiencia de lo
ritual religioso expresada en sus propios elementos constitutivos. El autor es en-
fatico en dibujar y crear la atmésfera necesaria para la confabulacion enigma-
fica y misteriosa de los personaijes. Una fuerte carga simbdlica y de referentes,
conectan la escena con el mundo mdgico religioso. Alli la ocupacion espiritual
genera una especie de trance legitimado por la concentracién v la atencién de
los personajes al conjuro propiamente dicho. También las oraciones y acciones
especificas son empleadas como enlaces para la comunicacion trascendental.
El autor revela ofro sentido de la desgracia, no sélo porque la maldad se ataca
con el mal, sino que alli se presienten las posibilidades del error. La confusién
y la desgracia asocian como productor del dafio a cualquier persona que
pueda llegar a la casa con las caracteristicas de quien se espera. El desespero
de una familia y la angustia por encontrar la solucion a su calamidad, ademés
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de la ignorancia, son factores que pueden conducirlos a la toma de decisiones
inadecuadas, conduciéndolos hasta su propia fofalidad. El desenlace de la
obra es trdgico, desgracia frae desgracia, la confusion llega al limite y la re-
solucion de las situaciones es espantosa. las mariposas de la oscuridad es un
fitulo que encierra una metdfora de la vida en un contexto. Ellas, literalmente,
existen y en la actudlidad son consideradas portadoras de desgracias, de
pleitos e inconvenientes; pero  sobre todo de la muerte. Muy a pesar de la
confesion que Rengifo hizo a Orlando Rodriguez (2008

lo que pasa es que esa obra tiene un origen. A mi me contd
César que esa obra se llama “Las mariposas de la oscuridad”
porque a los mineros cuando venia cayendo el sol vy se
infensificaba el crepisculo, habia un grupo de mariposas que
los acompariaba hasta sus alojamientos; por eso no hay para
nada un cardcter religioso en eso (p.97)

En el texto las mariposas de la oscuridad el autor narra en forma dramdtica,
a través del didlogo y empleando el recurso de la metdfora, las calamidades
de un pueblo victima de la explotacion petrolera, obligado a cambiar su
forma de vida. la ritualidad religiosa como simbologia de la trascendencia
y la comunicacién con lo extraterrenal, pareciera ser la solucién para tanta
desgracia; pero empleado de manera perversa e ignorante lo que ocasiona
es mayor fafalidad para sus practicantes. En esfa obra la experiencia de lo
ritval y ese salto a lo desconocido extrasensorial, representa una farsa y una
falsa, que desembocan en la oscuridad vista como lo feo de las acciones
humanas. Nicolas Curiel (2008) al respecto opina:

lo religioso que Rengifo maneja no es igual a la religion
manejada por la clase social, por el sector de la colectividad
de la derecha que maneja lo religioso para imponerse sobre
los humillados y los ofendidos. El golpea esa religion falsa
utilizada para desarrollar sus fuerzas sobre los dominados. El
que domina utiliza, entre ofras cosas, la cuestion religiosa para

dominar (p.92)



Consideraciones finales

En la expresion artistica teatral, César Rengifo es de los pocos autores
venezolanos que se ha ocupado por dar a conocer la cultura de la ritualidad
religiosa y su implicacion politica en diversos contextos. Los conocimientos
adquiridos por la lectura de esfos textos, tal vez fengan un fuerte componente
de ficcion, por lo que puedan ser considerados pocos fehacientes en cuanto
al apego a la verdad histérica. Esta expresion estética favorece el discurso
por cuanfo se fundamenta en pasajes histéricos, porque el mismo no pudo
haber existido sin antes haber sido investigado; para luego el autor, Rengifo
en esfe caso, identificarse, solidarizarse y exponer de manera escrita, fodos
los prefextos que han motivado la barbarie ocurrida entre los humanos y su
relacién dominante—dominado, para imponerse uno sobre el ofro.

La ritualidad espiritual como celebracion del rito que deviene del mito, no es
algo lejano ni pasaijero, continta dando significado a la vida del hombre v
de la mujer en la sociedad actual. Esfo, no sélo con la practica de rituales,
sino también a fravés de su imaginario creativo (que tfambién funciona como
ritual), deja claro como la préctica de la religiosidad ha influenciado el dis-
curso en su propuesta estética, vale decir, la obra dramdtica que es el caso
que ocupd principalmente este andlisis.

la ritualidad religiosa ha sido un modelo especifico para la lectura y relectura
del fenémeno teatral venezolano, sustentado en una decodificacion de los
confextos culturales, politicos y estéticos de las comunidades.

Se pretende aqui presentar una via para la renovacién del discurso critico
valorando e insertando, adecuadamente, en el proceso histérico los discur
sos criticos teatrales latinoamericanos, denominados, segun Villegas (1989),
por ser interpretados fuera de contextos, como “marginales”.
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Se dice, como prejuicio, que Rengifo no quiso salir del riguroso esquematismo
del realismo social y que desde este principio asumié sus propuestas dramd-
ficas. Esfo es cierfo relativamente porque Rengifo, en su afén de colocar nues-
fro featro en sintonia con el teatro universal, transitd por diversos estilos esféti-
cos de su momento; y aunque no profundizé en el desarrollo de los mismos,
si trazd una brecha para iniciar la modernizacién del featro venezolano. No
se puede olvidar que las dos premisas de su poética dramdtica son: el trén-
sito hacia la universalidad y lo modemidad de nuestro teatro partiendo de
la realidad nacional, y el teatro como expresion de creencia y de fe en los
valores nacionales.La religion fue solo un elemento de ayuda para configurar
los personajes en su cardcter y situaciones desde una aparente locura en el
pueblo, que lucha por la libertad expresada en términos de igualdad vy de
justicia. Lo religioso en su teatro va mas alld de lo impuesto por la religion
catdlica, emplea la ritualidad religiosa en la forma natural del indigena y en
el mestizaje del negro con el blanco fundamentalmente. Aunque alguno de
esfos elementos rituales, dicen de algunas sus obras, que no son més que
expresiones simbdlicas de la supersticion de los pueblos. Pero es indudable
que si no forman parte de la “idenfidad nacional”, si son précticas de fe
recurrentes en el venezolano. Ello hace que la ritualidad religiosa, ademas
de ser una expresion cultural permanente, sea una actitud que muestra parte
importante de la idiosincrasia del venezolano y del latinoamericano.

Rengifo fue el precursor del gran teatro nuevo, critico y realista de Venezuelo,
no sélo expuso nuestra realidad sino también las circunstancias ideoldgicas,
estéticas, religiosas, éficas y psicoldgicas por las que afraviesa Latinoamé-
rica. Lo imporfante, finalmente, es la atencién v la sensibilidad que puedan
prestarse a esfe fipo de temas y como lo hizo César Rengifo, usar el arte
como prefexto o insfrumentos de denuncia para expresar una realidad que
lastima @ un pueblo; que aunque parezca de ficcidn, es del conocimiento
de todos lo verificable que pueda ser en cualquier momento de la historia
y la frascendencia v la consecuencia que estos sucesos puedan motivar las
acciones del presente.
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Petréleo y teatro
en César Rengito

la Venezuela agraria, conservadora vy tradicional
en sus costumbres hasta las primeras décadas del
siglo xx, experimentd un cambio radical al incor
porarse la explotacion del petrdleo en el proceso
econdmico. Précticamente todo cambid. Hdébitos,
comportamientos, gesfos, actitudes, conductas. El
estallido del pozo Zumaque 1 en 1914, afio cru-
cial en la historia del mundo y de América Latina
(inicio de la Primera Guerra Mundial e inauguro-
cién del Canal de Panamd), trajo por consecuen-
cia visiones diferentes de la realidad v situaciones
cuyos resuliados aln vivimos o padecemos en
nuesfros dias.

la llamada “cultura del petrdleo”, derivada de
aquello, transformé el esfuerzo y la constancia en
el facilismo; se tratd de mal imitar, no los valores
de la cultura norteamericana sino la subcultura de
ese pais. la avidez por los bienes materiales, lo

Orlando Rodrigez
Profesor e investigador UNEARTE

bisqueda de esfatus a cualquier precio (hoy la
corrupcién y el narcotrdfico son sus mejores veht-
culos), reemplazaron la modestio, la sencillez y la
conducta provinciana de esas décadas iniciales.

Sin caer en simplismos, el pefidleo marcé el “antes”
y el "después’. El negocio petrolero destruyé la
agricultura. Las fierras fueron adquiridas por las
compafias a precio miserable. Fueron extermina-
dos indigenas. Abogados inescrupulosos ampa-
raron el despojo de grandes extensiones, como
el engafio para traspasar esas tierras a los infere-
ses fordneos. la necesidad de materias primas y
de productos agricolas impulsé el desarrollo de
las fransnacionales, creando imperios monsfruo-
sos basados en la propiedad de la tierra, como
el de la United Fruit, con capacidad para instalor
o derribar gobiemos e impulsar masacres de fraba-
jodores. Recuérdese lo matanza en las bananeras
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colombianas de Santa Marta en 1928, o la caida
del gobiemo de Jacobo Arbenz en Guatemala

en 1954,

Por ofra parte, el petrdleo extraido de Venezuela,
sin pago o con canfidades infimas para el Esfa-
do, regresaba en forma refinada en la gasolina
que debia consumir el fransporte automotor. Para
ello habia que importar vehiculos v construir ca-
rreteras. El ferrocarril, por légica para estos dos
objetivos, estaba demas. la red ferrocarrilera fue
desapareciendo y surgieron innumerables vias
para cobijar el creciente nimero de automdviles,
camiones y ofros, que fueron reemplazando las
viejas lineas férreas. Arios demord el Estado hasta
impulsar la cancelacién de compensaciones tribu-
farios a compaiiias que iban consumiendo con
mayor avidez cada dia la riqueza del oro negro.
Y la nacionalizacion ya se ubica en un periodo
muy reciente.

El petrdleo cambié la hisforia y la conciencia
nacional. Irumpid el nuevorriquismo. Se termind
por importar hasta las papas fritas, desangran-
do a un pais que ha fenido y tiene las mayores
condiciones potenciales de América Latina para
abandonar el subdesarrollo. los lugares donde
se asentaron las oficinas y residencios de los
ejecutivos exfranjeros y yanaconas nacionales,

César Rengifo. www.google.com

se convirtieron en estados denfro del Estado. La
discriminacion racial se infensificd en esos luga-
res, rechazando a negros e indigenas. los pagos
a los trabajadores eran misérrimos y no exisfian
presfaciones sociales. Desgracias como la de
lagunillas a fines de la década del treinta, no
produjeron la mds minima retribucion econdmica
para los familiares de las victimas, sino el desalo-
jo para las esposas e hijos de los obreros desa-
parecidos. En fin, la historia del petréleo, como
la de ofras riquezas en América latina, ademas
del latrocinio, es una de las mds siniestras en el
franscurrir del proceso de nuestros pueblos. Si un
pais como México, en 1938, con Lazaro Cérde-
nas a la cabeza, se atrevid a dar el paso de la
nacionalizacion, con alfisimo cosfo de presiones
y amenazas, impensable entonces para Vene-
zuela, en el nuestro se tardd arfios para formar
conciencia al respecto.

Hoy, pese a los infentos de diversificacion de la
economia, el petréleo sigue deferminando presen-
fe v futuro del pais. Cabe entonces la pregunta: si
la dramaturgia a lo largo de la historia ha sido la
gran testigo de su tiempo, sdénde quedé registra-
do el impacto que ha significado, desde comien-
zos del siglo XX, la explotacion pefrolera con su
secuela de efectos en todo el quehacer nacional?
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César Rengifo (1915-1980), quien en su pintura registré, entre ofras realidades,
los avatares de los trabajadores del petréleo, o la de los campesinos desplo-
zados hacia esa industria, inicié, en la escasa creaciéon dramdtica con ese
tema, el enfoque critico sobre la riqueza que cambid el transcurrir nacional.

En el casi medio centenar de obras dramdticas que conforman su produccion,
cuatrio de ellas abordan la redlidad petfrolera desde ese 1914 ya mencio-
nado, hasta 1980, aun cuando la obra que habla imaginariamente de ese
1980 fuera escrita en 1969. Por lo demds, de cierta forma, el ubicar el término
de ese texio hacia esa fecha resulia premonitorio, por ser el afio en que el
dramaturgo y pinfor desapareciera, comenzando el mes de noviembre.

las obras que integran esta fetralogia son las mariposas de la oscuridad
(1951-1956), El vendaval amarillo (1952), El raudal de los muertos cansados
(1969); v Las torres y el viento (1969). las fechas corresponden a sus escri-
furas, por cuanto los estrenos fueron realizados con posterioridad, muchos
afos después. Incluso, la primera de ellas fue estrenada en 1980, casi un
mes después de la muerte de Rengifo, quien alcanzé a ver algunos ensayos.

En cuanto a ediciones, el autor vio publicado El vendaval amarillo, por la
Universidad Central de Venezuela en 1967 v Las torres y el viento, en una
antologia realizada por Carlos Miguel Sudrez Radillo, editada en Esparia
en 1971. Como trilogia, las obras ubicadas en los lugares segundo, tercero
y cuarto, junto a la trilogia del Mural de la Guerra Federdl, integrada por
Los hombres de los cantos amargos, Un tal Ezequiel Zamora vy Lo que dej6
la tempestad, en edicién de la Casa de las Américas de Cuba, v estudios
breves de Francisco Garzéon Céspedes en 1977 Las mariposas de la oscuri-
dad fue editada por Consucre en 1981. Y en los meses finales de 1989, en
edicion de la Universidad de los Andes, nueve afios después de su muerte,



aparecieron sus obras casi completas, en seis fomos, cuatro de ellos con el
fotal de su produccién dramdtica, y dos con seleccién de poemas y ensayos.

las mariposas de la oscuridad esté ambientada en una hacienda improductiva
de la zona central de Venezuela y transcurre entre 1927y 1935, arios finales
de la dictadura de Gémez v de la muerte de éste, aun cuando no hace alusio-
nes a la situacién politica. En la obra, las fierras abandonadas y sin explofar,
su venta a compaiiias extranjeras vy el consiguiente desalojo del campesinado,
enfronca esfa femdtica con ofras anteriores o paralelas en la dramaturgia lati-
noamericana, que abordan la fragedia del campo desde comienzos de siglo.
Sefiala el autor el drama de la juventud sin perspectivas. Yuro, el profagonista
joven, lo expresa en el primero de los fres actos de este texto:

..no tengo trabajo, por aqui nadie cultiva. Su padre fiene
abandonada esta gran hacienda, mi familia esté mal, debe
producir. Adolfo, un amigo que fengo en el pueblo, me estd
haciendo diligencias a ver si consigo trabajo en un campo
petrolero, por Orienfe, o me arriendan unas vegas hacia la
cosfa para que yo las cultive. Sé algo de agricultura y me
gusta la tierra.

la segunda opcién no se produce. Al comenzar el Gliimo acto v en didlogo
con la joven protagonista femenina, Flora, expresa Yuro: “iSil Estuve en el
pueblo; Adolfo consiguié con un camionero amigo que me lleve a Mona-
gas, frabajaré en un nuevo campo petrolero. Me iré esta nochel”.

la reclidod agraria es enfocoda a fravés de dislintos ombientes y de individualidades
claramente definidas. Pero, no contento con ello, Rengifo, junio con viviseccionar
ese medio, inmerso en una realidad aparentemente sin futuro, muestra la he-
rencia de una explotacién semifeudal, la ignorancia respaldada por creencias
y supersticiones que desencadenardn el final frdgico. los extremos socidles, la
miseria creciente, las enfermedades, en fin, foda lo gama de calamidades que
azofaron el campo, desplazado por las utopias y los engarios del petrdleo.
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Como seficlamos en un fragmento del prélogo para la primera edicion de
este drama,

si en su pintura, los campesinos macilentos, flacos, encorvados
y envejecidos, aparecen caminando en la bisqueda de algo,
un lugar o un sitio dénde poder encontrar trabajo o vivienda,
acompafiados de perros famélicos, bajo cielos aplastantes vy
con horizontes infinitos, en su teatro y en esta obra en particular,
la realidad casi estdtica de un medio en descomposicién, le
sirve para bosquejar una tipologia propia del mundo agrario,
donde la mujer debe, enfrentar y asumir las obligaciones y
responsabilidades que una sociedad machista le impone. El
alcoholismo, como la evasion de la realidad dramdtica que se
vive; el desamparo del campesino, sujeto a las arbitrariedades
del duefio de la tierra.

los pasos de Yuro se pierden en su afén de buscar horizontes. Las mariposas
que acompariaban en el crepisculo a los trabajadores que salian del cam-
po petrolero para ir hacia el descanso en el campamento, dando origen ol
fitulo de la obra, se convierfen en simbolos casi agoreros. Este texto marca la
fransicion entre la vida agraria en pleno deterioro, imagen desvaida de un
pasado, y el advenimiento ilusorio de la riqueza facil y extractiva. A pesar
de la fuerte relacién entre esfa obra y el fema petrolero, César Rengifo fijé
el tema en la trilogia que a su juicio lo abarcaba de manera amplia, y es lo
que se publica en esta edicion. Sin embargo, y respetando la posicion del
autor, nos afrevemos a insisfir en que Las mariposas de la oscuridad es el
fexto que da comienzo al enfoque del dramaturgo.

Con el grupo de teatro de la ULA 1958-1959
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La tragedia
de Lagunillas
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El vendaval amarillo se desarrolla “en un lugar del estado Zulia, durante los
afos 1938-1939" v es un drama en tres actos. Un hecho real, el incendio
accidental de las aguas contaminadas de petréleo en Lagunillas, le sirve de
base para mostrar el mundo agotado de los campesinos que deben iniciar
un periplo por los campos petroleros para sobrevivir, y donde parte de ellos
encuentra la muerte. La pieza se convierte en continuacién de la anterior, aun
cuando personaies y afios han cambiado. Los unen la similar situacién vivida
en el campo, las tierras inexplotadas, la absorcién de ellas por las compa-
filas pefroleras de diferentes nacionalidades pero con ambiciones comunes,
la falsa ilusion de la riqueza negra v la frustracion final de los profagonistas
que no encuentran la muerte en el lugar.

En parte de la tefralogia de Rengifo, el tratamiento es casi cinematogréfico
y, ademds, con una visién pictdrica, propia de esfe arfista multifacético. Las
escenas se suceden con rapidez y las ambientaciones se alternan con eficaz
teatralidad. De pronto, como en las dos Gltimas obras del conjunto, la sucesion
dindmica de las escenas ofrece los caracteristicas de las imégenes filmicas.

El vendaval amarillo cierra la relacién campo-petréleo. Con la variante del
campo que va conviriéndose en region drida por la explofacion petrolera
y el abandono de los cultivos, para dar paso a la emigracién hacia el
pueblo creado artificialmente y donde la muerte, a través del gran incendio
ferminard con el grueso de los habitantes. (Las noticias sobre el incendio de
lagunillas hablaron de mas de trescientos muertos.)



En la mayor parfe de sus obras, Rengifo recred el ambiente que conocié
directamente por su incansable recorrido a lo largo y ancho de Venezuela,
voluntaria o forzadamente (sufrié relegaciones y destierros a comienzos del
gobierno de Lopez Contreras), penetré en la sordidez de las lacras sociales
y en el medio psicolégico, ahondando en sus personajes. Porque el petrdleo,
ademds del desarraigo de los campesinos y de la destruccién del campo,
frajo ofras calomidades: crecimiento de bares y prostitucion en los pueblos
nuevos, corrupcion, falsas ilusiones en la vida cotidiana, desfruccion de pare-
jas, desintegracién familiar, imposicién de costumbres fordneas, en fin, toda
una gama de efectos negativos que se fueron acumulando y creciendo en el
fiempo. Todo ello es recogido y recreado por la pluma de Rengifo. Porque
no es la vision fria de la historia fradicional, sino la imagen humana de un
proceso y trayectoria cuyos coletazos estén presentes.

La deshumanizacién
de las companias

El raudal de los muertos cansados puede considerarse como drama teatral
y guién cinematogréfico al mismo tiempo. La dindmica de su desarrollo, el
juego vertiginoso de las imagenes, sirven al autor para ofrecer un verdadero
caleidoscopio de la realidad testimoniada en su creacion. En un acto largo,
con multiples escenas, desfilan ejecutivos norfeamericanos de una importante
empresa vy la accién sucede en un campo petrolero en la zona oriental de
Venezuela. Estan, ademds, dirigentes obreros, esposas de ejecutivos, parien-
fes de victimas de accidentes de trabajo, operarios, efcétera, especie de
mosaico humano de quienes participan en las actividades de esfa industria.
la obra ofrece como tema central, la iresponsabilidad de las comparias fren-
fe a los accidentes de trabajo, fratando de eludir compensaciones minimas
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materiales u oforgando cantidades miserables. Se entrevera el mundo intimo
de los ejecutivos, su desprecio por la realidad vy los habitantes del pafs, su
actitud discriminatoria y sus aspiraciones de confinuar su carrera en ascenso
en los oficinas centrales en Estados Unidos. Sus rivalidades, zancadillas y
negociados, como telén de fondo de empresas deshumanizadas y ampara-
das por autoridades regionales.

la compra de la prensa y ofros medios para silenciar responsabilidades,
como la penefracién en las organizaciones de los frabajadores para dividir-
las y hacer fracasar movimientos reivindicativos, desfilan a lo largo de esfe
forbellino, realizado magistralmente como sinfesis por el autor. Tal vez es la
obra sobre el pefrdleo menos conocida y representada, pero con potencio-
les posibilidades para el cine. Pero habria que agregar que el dramaturgo,
receptivo ante las transformaciones del feafro modermno —por algo es consi-
derado el “padre del teatro venezolano actual’—, supo combinar la realidad
con el mundo onirico, creando dos microcosmos, separados en sus dmbitos
pero interrelacionados.

El juego con el tiempo
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Las torres y el viento cierra la tefralogia. El aufor probéd ofros titulos, como
El viento sobre las torres o Sélo el viento brama en las torres, cuando em-
pezd a imaginar este texto. Esta obra ocupa un lugar relevante dentro del
panorama del teatro latinoamericano de las Gltimas tres décadas del siglo
XX. Confenido y estructura conforman un todo complejo vy apasionante. Ha
sido versionada en guion cinematogrdfico, pero razones econdmicas han
refrasado hasta hoy su filmacion.

El aufor juega con el tiempo entre 1914, fecha clave ya indicada, y 1980.
Pero no es un transcurrir lineal, sino simultdneo. Los personajes Marta y



Luciana, Viajero y Forastero, deben ser interpretados por la misma actriz y
el mismo actor. Las alucinaciones se entreveran con el mundo real. Pasado
y presente conviven sin cambios violentos. la obra se convierfe en especie
de resumen de sefenta afios de la historia venezolana del siglo XX. Petro-
leo, guerrillas, exterminio de indigenas, penetracién acelerada del capital
exfranjero, subsistencia de tradiciones y costumbres ya anacrénicas, con
visiones de la actualidad, juegan con tratamiento maestro. Y como una
constante, Rengifo deja la voz del pueblo en un personaje femenino com-
plejo, la Mendiga en esfe caso, y el porvenir en las manos de una juventud
luchadora, que no tiene intereses mezquinos que defender. Un prélogo y
dos actores sirven de estructura externa a esfe fexto. la proliferacion de las
guerrillas y el estallido de la violencia que convulsionaron a Venezuela en
la década de los ochenta, tiene en Rengifo uno de los primeros autores que
abordé fan espinoso tema. Antes lo habia sido en relacion a la dictadura
de Gémez (sPor qué canta el pueblo?, 1938), a la Guerra Federal (Mural
de lo Guerra Federal, Trilogial, sobre la invasion norteamericana en Santo
Domingo en 1965 (Una medalla para las coneijitas), sobre el golpe militar
en Chile (Volcanes sobre el Mapocho] y muchos ofros casos.

En esfa obra, junto con la extraordinaria calidad dramética obtenida, Rengifo
combina con gran acierfo distintos estilos, obfeniendo un todo arménico y
coherente. El juego del tiempo, la insercién de figuras imaginarias simbdli-
cas, el realismo dominante en la casi totalidad de sus obras, se entrelazan
con efectos expresionistas que contribuyen a crear una atmésfera alucinante
y casi fanfasmagérica por momentos. “la accién transcurre en una region
selvdtica, cercana a Mene Grande, esfado Zulia”, cenfro de la explotacién
petrolera nacional. Realidad y mundo onirico, imagenes de fantasia, vision
grotesca de una utopia irrealizada. El sacrificio de una generacion joven en
la lucha por un porvenir de mayores perspectivas, fodo se une en la historia
apasionante de sus personajes femeninos y masculinos. la presencia de la
Mendiga, conciencia popular, equivalente a la Brusca de Lo que dejo la
fempestad, y ese testimonio de terrible frustracion entre lo que se esperaba
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de la nueva vy fécil riqueza petrolera y lo que resultéd. Pueblos creados
artificialmente. luego abandonados. Torres mohosas cubriéndose de mao-
leza. El viento implacable sobre ellas. Mechurrios apagados y balancines
yertos, fesfimonios de una época perdida en el tiempo.

Por ofra parte, Rengifo el pintor, como en la totalidad de las ambientaciones
de sus obras, mediante la luz v sus efectos, el uso del color —uno de sus
fuertes en su creacion plastica—, conforma ambientes y atmésferas de una
impactante concepcion estética. El uso de proyecciones en amplia gama
coloristica, en un marco de lluvia y tempestad, reproduce la irrealidad donde
los personajes transitan por el calendario sin precision ni citas especificas.

Las torres v el viento consfituye la sintesis exacta de los efectos que el pefréleo
produjo para la casi tofalidad de los que han habitado y habitan el pais des-
de 1914 hasta fines de siglo. las esperanzas quebradas de un pueblo que
creyé ver en la riqueza emergente la panacea para sus apetencias, y que
convirtié a lugares como Cabimas, uno de los nicleos de las mayores rique-
zas, en sectores desasistidos y miserables. Rengifo reflejé la realidod de esas
mayorias. Por supuesto, comparifas y socios o cémplices nacionales que se
han aprovechado de esta explotacién, aparecen como caricaturas grotescas,
enmascaradas, personajessimbolos de los padecimientos de los millones de
seres humanos victimas de empresarios, aventureros y corruptos. De alguna
manera, este drama resume el recorrido venezolano de esa centuria. Y es la
ribrica precisa que cierra el enfoque agudo y punzante de un dramaturgo y
pinfor cuya receptividad, sensibilidad e imaginacion, permitieron dejar este
valioso testimonio estéfico y crifico de un periodo crucial en el fransito histérico.

Posteriormente, algunos tibios ensayos dramdticos han aludido a la realidad
petrolera, sumdndose a la obra de Rengifo. Pero el carécter determinante de
la irrupcién del petroleo en la vida nacional, tal como ofros temas acucian-
fes (la guerrilla de los sesenta, la frustracion de la juventud, etcétera), no ha
fenido suficientes autores que lo reflejen, v la mayor parte de ellos se debate



en femdticas menores o en situaciones individuales irrelevantes. Por todo ello,
la presencia de César Rengifo en esta reescritura de la historia, con vision
renovada y modemna, profunda en su andlisis y basada en personajes de
gran humanidad, deja un dramaturgo vy su obra para todos los tiempos.

No cabe duda alguna de que la visién amarga de César Rengifo sobre
la explofacion del pefrdleo consfituye la imagen precisa de las esperanzas
que despertd esta nueva industria en Venezuela, desde sus comienzos hasta
1980, fecha de la muerte del dramaturgo. Pero la realidad nacida del pro-
ceso politico que surge y se desarrolla desde 1998 hasta hoy (2015), cuyo
antecedente se encierra en la frase visionaria de Arturo Uslar Pietri, “hay que
sembrar el pefrdleo”, habria tenido en el autor, el indudable y apasionado
respaldo de este gran dramaturgo y pintor. Podriamos asegurar que si hubie-
ra tenido la posibilidod de conocer esta nueva realidad, su pluma 'y su pincel
se habrian expresado de manera acorde con la imagen transformada de la
explotacion petrolera, hoy al servicio del desarrollo nacional y en funcion del
beneficio de las grandes mayorias, tanfos afos postergadas.

la dinémica de la historia habria permitido que, superando la frustracion y
desesperanza de varias generaciones, se comenzara a recorrer las vias del
oplimismo y de la construccion de un mundo posible, sofiado por las genero-
ciones anteriores y que empieza a plasmarse como una realidad cierta. Para
las nuevas generaciones es importante sefialar que la posicién de Rengifo
hubiera sido el apoyo determinante de la nueva conducta que se expresa
en beneficio de las generaciones postergadas en varias décadas y que hoy
reciben el justo apoyo de las autoridades encargadas de la explotacion
petrolera. Habria que agregar que, para suerte de Venezuela, las mayores
reservas del petréleo en el mundo son suyas y eso significa los enormes be-
neficios que recibe nuestro pas.

*Prologo a la edicion del libro la fetralogia del petréleo (Rengifo:2015)
Editorial Monte Avila Editores Latinoamericana, caracas.
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Lo muerte como

Instrumento de denuncia
en el Teatro de César Rengito™

Indira Zambrano Centeno
Profesora e investigadora adscrita al AVILAB-IPC
indirazamb@gmail.com.

... yo creo en el arfe en funcién de la humanidad, en funcion
de lo que el arte aporte al hombre, en funcién de lo que el arte haga
por mejorar las condiciones sociales, las condiciones de la humanidad

Desde la segunda mitad del siglo pasado, la
dramaturgia latinoamericana se ha expresado
en una busqueda de la realidad presente y pa-
sada, como intento de reflejar comportamientos
humanos en el conflictivo medio que la rodea.
las transformaciones sociales, el enfrentamiento

y como el artista venezolano lo he creido, lo sustento.

César Rengifo (1979)

por el poder politico, las consecuencias de las
olas inmigratorias, la explotacion petrolera y las
injusticias sociales surgieron como pretexto en el
imaginario creativo de diversos dramaturgos. Asi
lo anuncia Chesney, L. {2000 y lo justifica en la
obra del autor César Rengifo:

*Texto sustentado en el trabajo de grado de la autora para la
maestria en Literatura Latinoamericana (UPEL: 2009)
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Estos son los afios en que en el pais se
posibilitd una aparicién de una corriente teatral
de cuestionamiento de su redlidad social y
que tendi® a expresar valores populares.
Estos aspectos quedan de manifiesto en la
obra de César Rengifo. En esta dramaturgia
fueron evidentes su implicacion  politica
y su denuncio o enjuiciamienfo explicito
o implicito de los desequilibrios de su

sociedad. (p. 47)

lo planteado por Chesney en tomo a la obra
dramdtica de Rengifo coincide con los intereses
que han motivado la presente investigacién, que
implica visualizar los aciertos y desaciertos que
envuelven al hombre vy han generado en él ac-
fitudes erréneas que responden a la compleji
dad de la vida en sociedad. Esta realidad es
el escenario desde donde el escritor expresa
fravés de las voces de sus personaijes, juicios
criticos con un profundo sentido de denuncia. El
dramaturgo se vale de su creacién featral para ir
mas alla de la simple distraccion del espectador,
creando una conciencia critica frente a los he-
chos irreversibles realizados por el hombre que
no mide la trascendencia de sus acciones.

César Rengifo como dramaturgo pone en evidencia
la crisis del sujeto en su relacién con la vida en
sociedad, marcada por la injustficia, la violencia,
lo tragico v lo doloroso, indagando en la quimé-
rica busqueda de la modernidad que trae como
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consecuencia la desolacién de los pueblos, pero
siempre asomando explicita o implicitamente la
esperanza de un futuro mejor.

Sus texios dramdticos han regisirado los principales
conflictos interpersonales, institucionales 'y so-
ciopoliticos. Conforman, asf, un material que
confribuye a releer la hisforia, a reconocer y
construir identidades, a desenmascarar este-
reofipos, descubrir claves, a sefialar errores, vy
a generar el didlogo desde la expresiéon de la
fragedia humana.

El propdsito de resaltar la presencia de la muerte
en tres fextos teatrales del autor, obedece a un inte-
rés sociolégico donde el featro es el arte que mejor
se presta para exponerlo. En esfe senfido, se abor
dé metodoldgicomente el andlisis propuesto por
Goldman L. (1984] y para enriquecer el estudio se
considerd pertinente apoyarse en el sistema signico
de claves propuesto por Gamez, . (2000).

la presente invesfigacion se sustenta en concepciones
fedricas, referenciales y metodolégicas que res-
paldan los andlisis en las siguientes obras teatra-
les: la esquina del miedo (1969) y El caso de
Beltrén Santos (1976) del dramaturgo venezola-
no César Rengifo.



La muerte como tema
en el imaginario creativo

de César Rengifo

la muerte se puede concebir, de acuerdo con lo que sefiala, Ferrater Mora
(2001), como un fenémeno donde se produce una cesacion. Desde este punto
de vista en la obra de Rengifo, se percibe la muerte como un fenémeno so-
cial, producto de diversas circunstancias, ocasionada de manera voluntaria o
producto de las acciones del hombre (El caso de Beltrédn Santos). la muerte
es el escenario central de la fébula, esfo se evidencia en la pieza la esquina
del miedo (1969), en donde un joven intenta salvar de la muerte a un hombre.
Pero en su busqueda desesperada se enfrenta con la deshumanizacion de
una sociedad, que es incapaz de socorrer a un semejante. En este sentido,
Rengifo intenfa despertar a partir de una denuncia que realiza, una acfitud
critica racional en el piblico.

Paz, O. (1984] expresa al respecto:

Lla muerte es un espejo que refleja los vanas gesficulaciones de
la vida. Toda esa abigarrada confusion de actos, omisiones,
arrepentimientos y fentativas -obras y sobras que es cada vido-
encuentra en la muerte, ya que no sentido o explicacion,
fin. Frente a ella nuestra vida se dibuja e inmoviliza. Anfes
de desmoronarse y hundirse en la nada, se esculpe y vuelve
forma inmutable: ya no cambiaremos sino para desaparecer.
Nuestra muerte ilumina nuestra vida. (p.48)

El tema de la vida después de la muerte, por esfar enmarcado dentro de lo
magico-misterioso y por la relacién simbdlica, que desde fiempos antiguos
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existe entre la muerte, las tinieblas y su anfonimia con la luz, se presta para que
Rengifo utilice los confrastes del claroscuro. El tema ha sido fratado por varios
narradores latinoamericanos en sus diversas obras, Juan Rulfo, por ejemplo,
es uno de los que con mayor fuerza desarrolla esta temdtica. Rengifo se vale
de ella para escribir tres piezas importantes: Las forres y el viento, Esa espiga
sembrada en Carabobo v la esquina del miedo, por destacar sélo algunas,
donde la temdtica de la muerte aparece como consfante. En ellas los muertos
que cohabitan con los vivos, tienen tres modos de manifestarse: en la primera,
a través de las alucinaciones de un moribundo. En la segunda, Rengifo disefia
a los personajes como figuras sugeridas por luces, sonidos y rodeados de pe-
numbra. Algunos personaies asisten a los funerales de un soldado de la patria
que muri6 un dia antes de la batalla de Carabobo.

las exequias se efectian en el mismo espacio fisico donde se produjeron los
hechos. las acciones de la pieza, la esquina del miedo, tienen lugar en un
pueblo del inferior del pais, dlli los personaijes prefieren evadir la posibilidad de
ayudar a un moribundo herido, antes de que eso desencadene algin inconve-
niente con las autoridades del gobiemo de tuno.

En consecuencia, la vida después de la muerte como base estructural en las
fres obras sefialadas le permitié a César Rengifo mezclar conjuntamente lo real
con lo mégico: la muerte y la vida con la historia y el tiempo mitico con el pre-
sente. Por ello, tuvo que recurrir a la ruptura de los planos temporales y éstos le
permitieron desarrollar cabalmente los confrastes violentos, penumbrosos entre
luzoscuridad. El énfasis lo puso en el misterio que encierra la oscuridad 'y su
vinculacién con la muerte.

la muerte se cieme en todo momento sobre el ser humano, nadie deja de
sentirla, pero asi como unos la aceptan, ofros la rechazan. Rechazar no es
ignorar. En ofras palabras, morir es algo que debemos aceptar para vivir. Y
no se frafa solamente de afronfar la muerte cuando llegue el dia indicado,



And

sino de vivir ahora con la idea de la muerte presente en el espiritu. Bentley, E.

(1982) sostiene:

la tragedia tiene que ver con la muerte. En un capitulo anterior
ya sefialé que la muerte consfituye un problema particular dentro
de la literatura, pues se trata de una experiencia por la que no
P P P g
han pasado ni el escritor ni su pdblico. La muerte es inexistencia,
P P

y hablar de comprender lo inexistente es lo mismo que hablar
de aprehender el vacio. Cuando decimos, enfonces, que un
poeta escribe sobre la muerte, queremos significar que se refiere
a algo distinfo de la muerte y que, sin embargo, da la impresion
de que no es ofra cosa que la muerte. (p. 253)

isis de casos

e El caso de Beltrdn Santos (1976)

Rengifo pone los cuerpos de seguridad social como materias poéticas que
eslablecen posiciones politicas y donde la pobreza simboliza la consfruccién
de ese discurso. A fravés de la pobreza se expresa el sentido fundamental de
denuncia que se hace presente a través de la muerte, la marca ineluctable del
hombre que tiene que vivir en situaciones adversas que deferminan sus circuns-
fancias. Aqui estd el sujefo constructor de una realidad social deferminada, este
sujeto se enfrenta a una insfancia social como un discurso que produce espo-
cios y escenas sociales histéricas y, por ello, cruzadas por discursos politicos de
luchas y contradicciones que muestra a los sujefos participantes de tales luchas.

El Caso de Belién Santos (1976) es una pieza que se sitia en una expresion
sociopoética dirigida hacia la fragedia, con claves fundamentales que expo-
nen la sérdida realidad de sus personaijes. Hay que destacar la descripcion del
espacio que influye decididamente en la concrecién de la miseria, el cual
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es el preludio del drama. Se deben resaltar los descriptores de la pieza: un
rancho de tablas y cartones, una mesa ristica, una cocinilla de kerosén de
dos homillas, tres taburetes v una lata para cargar agua, una repisa con un
jarrén rustico con flores artificiales y un sanfo de yeso pintado. Todos estos
elementos son significadores de una condicién que marca a los personajes
en una fragedia que se construye en la cotidianidad. Enfonces se frata de
“con~vivir’ para “sobrevivir'. A esfos elementos significadores hay que agre-
garle la actitud de los personajes: Domitila con cansancio y se muestra re-
cogida vy friolenta; Pascual apesadumbrado, se muestra grave y con lentitud.

Rengifo refleja la miseria en los ranchos de la ciudod de Caracas vy las
frustraciones producto de los males que aquejon a la sociedad. Un padre de
familia desesperado por la situacion econdmica en que se encuentro, busca
empleo. Lo encuentra, pero va a hacer el causante quizas, de una desgracia
que penefrard en su familia. Los personajes en su mayoria perfenecen al mismo
nivel socio-econdmico, lo que le permite compartir las desventuras v sinsabores
de la vida.

Situacién - personaje

El texto se abre con un didlogo que entre lineas advierte la denotacion de la tra-
gedia: la muerte de Natalio un nifio de 14 afios. la circunstancia inicial lleva a
un despliegue de situaciones que definen elementos consustanciales del dramar:

PASCUAL: 3Sabese Me provoca gritar! jMaldita seal (Grita).
iMaldita seal jMaldita seal DOMITILA: Pascuall ste estas
volviendo loco? PASCUAL: sPor qué tenian que matarlo? sPor
qué carajo? 3Cémo pueden matar nifios? sQuién ordena
disparar contra ellose (p. 142-143)

Beltrén Santos un hombre venezolano que tiene una familia numerosa, seis hijos,
una esposa y un sobrino, al inicio de la obra se encuentra desempleado, la
desesperacion por llevar a su casa el pan de cada dia lo obliga a tomar el



primer frabajo que le ofrecen, aunque eso implique no esfar preparado para
desenvolverse dentro de él. De esta manera, forma  parte de un cuerpo de
vigilancia destinado “Creo que para combatir motines y zaperocos. Y vigilar
comercios” p. 148). Mediante un curso de instruccion se le enserié a manipular
armas, que empleard en contra de seres humanos en caso de recibir esa orden.

Dentro de una atmésfera de disturbios y manifestaciones estudiantiles, Beltran
Santos como miembro del cuerpo de vigilancia debe calmar y evitar posi-
bles dafios a la propiedad publica. Al obedecer érdenes tiene que utilizar
su arma frente a los protestantes.

Dispuestos estratégicamente los hombres de seguridad, entre ellos también
Santos, trataban en esta oportunidad de defener a los jévenes que parti-
cipaban en el disturbio. En medio de este ambiente de caos, los oficiales
recibieron la orden de disparar para acabar de una vez con los “bochinche-
ros”. Beltran Sanfos que se encontraba resguardando un supermercado tuvo
que responder con tiros, mientras los jvenes estudiantes lanzaban piedras
y proferian consignas. Paraddjicamente, Natalio, el hijo de Sanfos estaba
profestando junfo a sus companeros de escuela por la ausencia de pupitres.

Espacio - tiempo

la pieza teatral transcurre en una zona marginal de la ciudad de Caracas
durante la madrugada. Envuelto en un ambiente de constantes enfrentamien-
fos entre el pueblo, siempre victima de atropellos a lo largo de los afios
los hombres que forman parte del cuerpo de seguridad, quienes fienen el
deber de resguardar su integridad, son los que se encargan de reprimir con
acciones que confribuyen con el incremento de la violencia y el descontento
general de la poblacién. No se solucionan los problemas mas inmediatos
de los habitanfes es mdas facil calmarlos con amenazas y acciones contun-
denfes que atenten incluso con sus derechos humanos.
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(BELTRAN: Atn quedan algunos focos, pero se les estd entrando
de frenfe. Y la orden que Recibimos fue echar plomo sin
contemplaciones. p. 149)

lo que comienza siendo un lugar miserable, un no-ugar no ubicable desde
una geografia politica, un lugar no histérico, se convierte en un espacio ubico-
ble sociopoliticamente, es un espacio que se prepara para recibir la existencia
de la muerte a través de la tragedia, en donde el espacio social expone los
movimientos claves para entender la estructura del drama y los movimientos
que la originan.

En consecuencia, el tiempo que se representa es de fuerfes represiones
sociales que infentan silenciar al pueblo, frente a situaciones intolerables que
perjudican su calidad de vida. A pesar de esfa atmosfera de hostigamiento,
las acciones desarrolladas por los personajes en el texto demuestran cierta
resignacion, quienes ven cada dia mas distante la posibilidad de cambiar esa
reclidad inmediata.

Personaje - personaje

los personajes se desplazan en esfe espacio definiendo una gran carga
social. De esta manera el sujeto se adhiere a una esfera colectiva de signi-
ficacion. Entonces Pascual y Domitila pasan a ser representaciones sociales
de una circunstancia colectiva. Se exirae de esta representacion la violencia,
el drama, la miseria y la muerte como elementos de denuncia. luego de una
dificil y agotadora jornada de trabajo Beltrdn Santos reforna a su rancho,
con fan mala suerfe que pronto recibiria la noticia de la muerte de su hijo
Natalio, producida durante los disturbios en los cuales él participd como
verdugo. El sentimienfo de culpa se apodera de su alma, pues asume que
matd a su propio hijo.

En un foro internacional
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BEITRAN: jNooo! (Se deja caer sobre el taburete). jNoool
(Reacciona angustiadol. Yo disparé alli. (Se incorpora violento y
va donde Domitila).

DOMITILA: No piense eso.

BELTRAN:jYo lo maté Domitila....! jYo lo maté! (Se lanza corriendo
hacia fuera gritando). Yo fui... Carajo.. yo fui... [Pascual lo sigue

répido). (p. 157)

la muerte del joven Natalio frustra la materializacion de su futuro. Cuando
conversaba con Domitila, le manifestaba el deseo de ser periodista, pues
esa profesion le darfa la posibilidad de refratarlo todo. Siendo la obra dro-
matica de Rengifo, eso, el refrato fiel de la sociedad venezolana es triste ver
reflejado tanto abuso de poder, injusticias y miseria.

El estado psicolégico. Pascual y Domitila lamentan con profunda tristeza la
muerte de un joven como Natalio, buen hijo, hermano y vecino. A pesar
de lo joven, ya se habia planteado metas que debia sustentar con estudio y
frabajo. Todo se derrumbd el dia en que la sérdida realidad se corporizéd a
fravés de la muerte. Esta pérdida causd un desequilibrio emocional no sélo
en su familia, sino en sus vecinos mas cercanos, Pascual y Domitila, esposos
que expresaron el deseo de tener un hijo como Nafalio.

El estado sociolégico. Para Pascual es asombroso reconocer que la sociedad
estd afravesando por realidades grofescas. El hombre se muestra insensible
frente a las injusticias v afropellos realizados en contra de jovenes, que defen-
dian sus derechos a recibir una mejor calidad educativa, que disponga de
un espacio acondicionado con los recursos humanos y materiales necesarios.

La imitacién de la vida en El caso de Beltrdn Santos, refleja un acontecer que
cada dia se actudliza y se acerca més a lo vivido por las clases menos afor
tunadas de la sociedad venezolana. Tan real como el hambre, desempleo,
familias numerosas, abuso de poder por parte de las autoridades y dénde la



conciencia del hombre es comprada, incluso silenciada anfe el bondadoso
regalo de un “mercado”. Esto se observa, de forma indudable en el momento
en que el gerente del supermercado manifiesta reconocer la labor de custodia
realizada por Santos, éste sin olvidar la necesidad de su familia acepta, dan-
do la direccién de su rancho sin vacilar. Iiénicamente, mientras €l y su familio
loran la muerte de su hijo Natalio, llega a su rancho el mercado que premia
el irespeto a los derechos humanos y cohibe la libertod de manifestar de mo-
nera pacifica por unos jbvenes estudiantes de una escuela.

El asombro y el suspenso se precisa en el momento de mayor intensidad
dentro de la obra, cuando Domitila y Pascual en medio de la desesperacion
buscan las palabras para darle a Beltrdn Santos la triste noficia de la muerte
de su hijo. Se respira una aimésfera de suspenso ante la posible culpabilidad
expuesta por Beltran al afirmar sin consuelo alguno, que maté a su propio hijo.

Se denuncia como el futuro de un joven se ve frustrado ante la inminente
legada de la muerte de la mano de hombres, que cegados por el deber,
actian implacablemente olvidando que al ser miembro de un cuerpo de
vigilancia del Estado, su obligacion es profeger vidas y velar por los bienes
que le ordenen. Rengifo también plantea en esta pieza dramdtica cémo en
medio del caos de los disturbios, los policias disparan sin confemplaciones
y para evifar los comentarios difundidos por la prensa diaria, desaparecen
los cuerpos de los muertos, enterrdndolos sin que sus familiares sepan, con
la intencién de disminuir asi la cantidad.

DOMITILA: Pues debes saber que en muchos casos asi, cuando
han matado a alguien en manifestaciones o tumulios de esos
que llaman politicos, agarran el cuerpo vy desde el lugar donde
lo tienen escondido van v lo entierran sin que nadie, ni la misma
familia sepa y listo. (p. 146)
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la operacion poética es la construccion de un discurso que contiene una
historizacién de la tragedia, lo que constituye un espacio que establece una
posicion social que se carga de significados. Comienza a construir una historia
social, que corporiza los lugares sociales y poliicos, es decir, establece una
linea discontinua que se convierte en simbolo o decadencia de los sujetos.

- La esquina del miedo (1969)

MUCHACHO I: 3Qué ocurrié? sQuiénes eran esos? (El herido
no responde, sélo se queja débilmente) j2Como te llamase!
isNo puedes hablarel jOyel Te sale mucha sangre; tienes
varias heridas. .. (El herido sigue inerte) Puedes morirte. Avisaré
en el pueblo para que vengan! (Corre. Oscuro. Cenital sobre la
escena anterior. Débil iluminacién sobre el resto del escenario).

lp. 106)

la cita referida destaca cémo el Muchacho |, se convierte en festigo de
la violencia social. Su llegada al pueblo evita que los hombres agresores
ahorquen dl sujeto amarrado. Esta situacién no es més que la evidencia de
la intolerancia existente entre los hombres, quienes deciden aplicar su con-
cepcién de justicia, con sus propias manos. la procedencia e identificacion
del hombre se desconoce y para el dramaturgo presentarla carece de rele-
vancia, pues es el drama el que se va a apoderar del discurso.

Situacién - personaje

El “Muchacho 1", sale de su caserio movido por la necesidad de obtener
un medicamento para la madre enferma. Lo que él, no se imagina es que
su deseo por ayudar a un hombre herido en una esquina del pueblo més
cercano, le permitiria descubrir en sus habitantes una actitud evasiva frente al
miedo de ser involucrados en el hecho vy peor ain, que resultaria implicado
en el asesinato, siendo inocente. Los pasos del Muchacho | lo llevaron a la



escena de un crimen que no se esclarece a lo largo del texto. Relevante es
destacar, que el Gnico que frata de ayudar al herido, termina en la carcel
implicado en un asesinato. Por su parte, las auforidades no se encargaron
de recoger las evidencias necesarias para fal deferminacion.

Espacio-tiempo

Los elementos que describen el ambiente son: casas dispuestas en forma triangular,
puertas pequeias v rectangulares, la casa del medio es mds alia y tiene una
cruz, un poste apagado, una rockola, una silla de cuero y dos mecedores. Los
personajes se desplazan en este espacio caracteristico de los pueblos. El mo-
nejo del tiempo no obedece a una secuencia logica de los acontecimientos,
muy por el contrario, es la ruptura de la tfemporalidad la que privara.

El texto transcurre en la madrugada (CURA: Son las cuatro de la madrugada.
sle das cuenta? Llamar a esta hora a la iglesia no es natural. Pag. 105). Posee
un fono critico que denuncia por una parte, una realidad politica y social, que
repercute en los habitantes a partir del miedo de hablar mal del gobiemno. Pos-
teriormente, al recrear la escena de un crimen que fiene un testigo, incluso ésfe
trata de evitar la muerte del herido, al acudir a las casas de los habitantes del
pueblo en busca de ayuda, que finalmente no consigue porque se la niegan.
El Muchacho |, en su recorrido desesperado, visita hasta la casa mala del
pueblo, sin saber qué tipo de sifio era pero que con el tiempo lo descubria.

Rengifo era conocedor de la historia de Venezuela vy le correspondio vivir
desde la dictadura de Gémez hasta la presidencia de Herrera Campins.
Este amplio conocimiento politico le permite representar en sus producciones
featrales, gobiemos de fuertes represiones que torturaban al pueblo, de all
proviene el miedo de actuar y emiir juicios libremente debido a que estaban
expuestos a perder la libertad, el empleo y hasta la vida. El miedo en la obra
adquiere dimensiones que van mds allé de una atmdsfera de tension o de un es-
fado emotivo. Se convierte en una forma de vida, que surge de la cofidianidad.
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A pesar de este ambiente de incertidumbre la Voz Femenina se atreve a
manifestar que: Es fiempo de actuar con mucha caufela, es decir, llegé el
momento, duranfe mucho tiempo el pueblo tenia un papel invisible y no
reaccionaba frente a los acontecimientos que afectaban rotundamente su
contexto. En consecuencia, la vida se convirtié en la metéfora de la violen-
cia, injusticia y abusos desmedidos. El personaje, Voz femenina, asoma la
posibilidad de que el Gobiermno esté implicado directamente, en asuntos
ocurridos en su pueblo. Actuar con cautela implica andar con precaucion vy
pensar los juicios previamente anfes de expresarlos.

Personaje-personaje

Los personaijes en la esquina del miedo estén rodeados de un ambiente gris,
que propicia el misterio, donde dificilmente se describen sus rasgos definito-
rios. Pues, lo fundamental dentro de la obra es el argumento. los nombres
dejan de ser relevantes, la diferencia va determinada por la enumeracion
de los personajes: Muchacho |, Muchacho I, Muier |, Muier II'y Mujer lll. Lo
atmésfera oscura es un reflejo de la decadencia imperante en ese pueblo
olvidado del interior venezolano y la Gnica presencia de autoridad simboli-
zada por el Jefe civil, no ejerce sus funciones.

Dentro del texto prevalece la inocencia del Muchacho |y el Muchacho |, que
podria afribuirsele a los escasos 14 afios de edad, que tienen respectivamente
y lo poco que han andado en los impredecibles caminos de la vida. Dicha inex-
periencia, les permite albergar con firme conviccion la posibilidad de encontrar
juntos ayuda para el herido. Sin embargo, no seré hasta el final cuando constor
ten como el hombre al escudarse en el miedo pierde su sensibilidod ante circuns-
fancias realmente trdgicas, con el objefo de no ser implicado ni remotamente en
cualquier hecho que perjudique su condicién. Es asi que, el miedo call, silencia
a los hombres que ni siquiera entre sus més allegados se permiten cuesfionar
sifuaciones graves que afraviesa su pais. En definitiva es mas fécil ignorar que
actuar a favor de una sociedad sedienta de jusficia y brillantes gerentes.



Desde el punto de vista de las relaciones entre los personajes no se debe pasar
por alfo el momento en que se encuentran los Muchachos | 'y II. Cada uno busca-
ba algo. El primero, un medicamento (que no llega a comprar), para su madre, 'y
el segundo, un sapo (“Esfe era grande y verdoso. Son los que mas comen, pag.
117), mientras espera la camioneta que frae los diez periddicos que €l distribuye
en el pueblo. los dos muchachos tienen un espiritu luchador (MUCHACHO I: A
esfa hora nadie desea levantarse y salir (Jactancioso] No son como nosofrosl,

pag. 118)

los personaies representan la crisis que afraviesa el hombre dentro del gran laberinto
de la vida, donde el miedo se convierte en un miembro mds de la sociedad
condenada a permanecer psicologicamente silenciada.

El jefe civil refleja a una autoridad que estd de adomo, que no responde a las
situaciones presentadas desde la cotidianidad social y politica de su pueblo.
Evade cualquier tema que intenta aludir, bien o mal, ol Gobiemo. Prefiere sumer-
girse en el mundo de la mirada indiferente y del goce de los vicios mas bajos
que encuentran espacio en la sociedad.

La imitacién de la vida. El pueblo que sirve de escenario en la pieza dramdtica la
esquina del miedo, carece de nombre lo que indica, que puede ser cualquier pue-
blo ubicado en el ferriforio venezolano, donde definitivamente la Unica autoridad
presente no ejerce sus funciones, por el contrario prefiere divertirse, que atender una
situacion imegular denfro de su juridiccidn. Frenfe a un evento que pone en riesgo
la seguridad de los habitantes, actia de manera indiferente. (JEFE: ... {Déjate de
jurungar al Gobierno, Guacharaca, y anda a buscar las mejores hembras que ten-
gosl... jEsta noche soy un gallo que necesito patiol p. 120). Si se frata de andlizar
la acfitud de los habitantes del pueblo, puede ser dificil de comprenderla, pero lo
cierfo es que el miedo de actuar se adueiid de su voluntad. A pesar de la sorpresa
que se produce en los personajes ante el hecho de empezar a verse asesinatos en
su pueblo.
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En esfe sentido, los habitantes del pueblo manifiestan de cierta forma asombro
por comenzar a presenciar asesinatos. En sus conversaciones, sefialan que
es consecuencia de la apertura de la carretera que facilita el acceso a per-
sonas de ofras ciudades, trayendo con ellos una carga de problemas.

Al inicio de la obra unos hombres, de procedencia desconocida, arrojan
un cuerpo y se marchan apresuradomente para evifar ser descubiertos. Esfa
accién genera una atmosfera de incertidumbre, por ignorar las razones de
fal hecho y que finalmente, se convierte en un misferio. El Muchacho | es
acusado y condenado a prisién. Si bien es cierto, que fue un error imper-
donable que tocara al herido, pues dejaba sus huellas en la escena del
crimen, fampoco se agofaron todos los recursos en cuanto a la bisqueda de
evidencias que esclarecieran el caso.

la obra denuncia una sociedad sumergida en sus infereses individuales, y
lo colectivo deja de tener relevancia. Cada habitante se preocupa por su
espacio, nadie se inquieta ante la necesidad del ofro. Evidencia de ello,
se observa en el instante que el Muchacho | decide buscar ayuda para el
herido. Le cierran las puertas y manifiestan cualquier excusa, aunque la mas
reiterada giraba alrededor del miedo a ser perjudicados por el Gobierno,
por aparecer involucrados en hechos cuestionables. Este terrible miedo de-
muestra la represion imperante en la que el silencio garantizaba la vida. Sin
esperanza en las autoridades, pues eran titeres que hacian al pie de la lefra
lo que le ordenaban o sencillamente no ejercian sus funciones, demostrando
asi su incompetencia.



Conclusiones

la muerte se presenta en las tres producciones teatrales mostrando una
connotacion distinta e inherente al hombre como ser social. En el caso de
Beliran Santos se manifiesta la muerte fisica a fravés del fallecimiento de
Natalio y en la esquina del miedo, la muerte ideoldgica, los personajes
encuentran en el silencio su salvacién por lo que evitan emitir juicios.

Los resuliados obtenidos en los andlisis de las obras, comprobaron la existencia
del tema de la muerte como instrumento de denuncia en el imaginario crea-
fivo del dramaturgo venezolano César Rengifo. El discurso evoluciond fun-
damentalmente en la defencion y profundizacion de las premisas siguientes:
las relaciones situacién-personaje, espaciotiempo y personaje-personaie, la
vision esperanzadora vy el discurso como denuncia.

Situacién-personaije

la situacién, en El caso de Beltrdn Santos, estd enmarcada en los hechos
que desencadenaron la muerte de Natalio (manifestaciones estudiantiles).
Por su parte, La esquina del miedo, esta envuelta por la atmésfera penumbro-
sa que rodea ol Muchacho | en su insistente bisqueda de ayuda.

Espacio-tiempo

Dentro de las piezas teatrales estudiadas se presenta como constante la
recurrencia de situaciones ocurridas durante la noche o la madrugada don-
de predomina el claroscuro. Lo que propicia al mismo tiempo una atmésfera
de suspenso 'y asombro frente al desenvolvimiento del drama. Los personaijes
en las obras estudiadas, se convencen todos los dias de que no han perdido
su capacidad de asombro ante las circunstancias que les foca vivir.
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El manejo circular de la temporalidad permite ver el caracter repetitivo de las
acciones del hombre en el franscurso de la historia. los espacios geogréficos
reflejan el acontecer diario de los personajes.

Personaje-personaje

los personaijes son la imitacion de una sociedad vista a través de diversas
épocas. Asl pues, el prefexto para su creacion dramdtica es en esencia la
vida misma. Serdn entonces los hombres y mujeres quienes desde su reali-
dad reflejardn sus circunstancias.

los textos teatrales de Rengifo albergan personajes que gritan su realidad,
quizds buscando, al darla a conocer, desestabilizar, conmover, alertar o tan
solo desahogarse. las relaciones entre los personajes estén determinadas
principalmente por su capacidad para sobrevivir.

Visién esperanzadora

la obra dramdtica de Rengifo es el testimonio de la realidad sociopolitica
que anuncia situaciones profundamente crueles y con un minimo de espe-
ranza. En El caso de Belirdn Santos, la esperanza es afribuible a los es-
fudiantes, pues a fravés de las manifestaciones rescatarén sus derechos
en la esquina del miedo, de alguna forma se introducen dos elementos
inferesantes de referir: la linferna y el sapo. Regalo que le da el Muchacho
Il al Muchacho | al visitarlo en la céreel. La linferna simboliza la luz que se
necesifa ante situaciones dificiles y hasta inexplicables vy el sapo, como el
animal limpia-casa. Es asf que se puede inferir que la casa vista como pas
estd sucia, y en el sapo estd implicita la limpieza que necesita.

El discurso de denuncia
César Rengifo se vale de su produccion dramdtica para enjuiciar situaciones
que repercuten de manera negativa en el pueblo, abriendo la oportunidad



para que el espectador al acercarse reflexione y decida asumir una actitud
mas activa dentro de los acontecimientos de su pais. Lo que propulsa esa
situacion critica en el espectador es la recurrencia del fema de la muerte v el
fratamiento injusto de la misma por parte de sectores dominantes de la socie-
dad. En la obra la esquina del miedo, se denuncia la deshumanizacién del
hombre ante situaciones que requieren de su solidaridad; la cual no se pone
en evidencia por el miedo a hablar y a la represién politica. En El caso de
Beltrén Santos, se denuncia la compra de conciencia por los bienes materia-
les y el abuso de poder por parte de los organismos represivos del gobiemo

Esta investigacion es sélo una visién entre innumerables posibilidades
interprefativas  que ofrece el tema de la muerte en la dramaturgia. El tra-
famiento de la muerte en el teatro latinoamericano adquiere ofros alcances
que hacen factible la realizacién de diversos estudios. Las siguientes obras
dramdticas presentan a la muerte desde una vision absurda en situaciones
verdaderamente angustiantes y con un humor sarcéstico: la noche de los
asesinos, del cubano José Triana, A la diestra de Dios Padre, del colombiano
Enrique Buenaventura, la muerte de Alfredo Gris, del venezolano Rodolfo
Santana y Queds igudlito del también venezolano José Gabriel Nofiez. Por
su parte, las producciones teatrales: los Pdjaros se van con la muerte de
Edilio Pefia vy El regreso de César Rojas, ambos venezolanos, muestran la
muerte como ritualidad espiritual v reiteracién de las acciones cotidianas de
la vida. Otro venezolano, Carlos Sénchez Delgado, frata la muerte inmersa
en situaciones cadticas desde planos mefafisicos con su obra El acto del fin
del mundbo.

Queda asf abierta una goma amplia de posibilidades, para desarrollar
discursos relacionados con ese tema tan inquietante como lo es la muerte.
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Yo naci

casi de milagro

"Yo naci casi de milagro”, me dijo una tarde de
junio de 1978 César Rengifo, cuando comen-
tdbamos un trozo de los Tres Dumas de Andre
Maurois que él me habia regalado. “Yo habia
leido: jQué sorprendente mezcla de seres y de
aconfecimientos”... un marqués normando, una
esclava negra, un hotelero de Valois, un sueco
loco por el teatro, un subjefe de oficing, un pro-

Historia de César Rengifo

Bayardo Ramirez Monagas.
Escritor, poeta y jurista

"A veces me fransformo en un recuerdo,
Y soy la dimensién de lo olvidado,
Espiritu del tiempo desatado

hacia una lafitud donde me pierdo. . "

César Rengifo (195¢)

fesor curioso de historia, una época novelesca y
una prensa popular habian engendrado al na-
rrador més grande de todos los tiempos y de
fodos los paises; el comentario de la cita prove-
nia porque me hacia recordar unas frases suyas
sobre Goethe de hacia meses, de idéntico senti-
do: qué factores inexplicables habian concurrido
para que un hijo del pueblo, un posadero a su
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vez hijo de un sastre y de la hijo de un burgomaestre
aficionado a la boténica y a la intuicion del miste-
rio, se produjera este doble fondo de estructura
que diera ese genio. Esa capacidad de la men-
te humana de pensar diversas cosas a la vez vy
asociarlos, me hizo pensar mientras hablabamos
que aquel hombre que tenia enfrente también
fenia mucho de esa alquimia de la sangre v el
espiritu que produce grandes hombres v asf de-
cidi escribir sobre César y comencé a pregun-
tarle por su vida y él se molestaba y me decia:
"sQué es lo que usted estd haciendo, para qué
me pregunta eso?”, pero luego con carifio me
contaba. En realidad Rengifo habia sobrevivido
milagrosamente en su infancia. Cuando él tenia
siefe meses en el vientre de su madre, murid su
padre Angel Maria Rengifo Goita, esfe hombre
del pueblo que ejercia el oficio de repartidor
de pan para la panaderia de esquina de las
Cradillas, que viojaba cada dia ol amanecer, o
lomo de mula, para repartir su pan desde Puente
Anauco a Pefare y regresaba al anochecer co-
brando el pan entregado. César Nereo Rengifo
Cadenas nacio en una Caracas de 86.000 ha-
bitantes aproximadamente, el dia 14 de mayo
de 1915 en una casita de San Felipe a Pueblo
Nuevo, humilde casita de adobe, de un zagudn
y dos cuartos y un corral pequerio para la mula
a donde daba el fogon; ubicada en una calle
angosta vecina a la hacienda de Gamboa (hoy
San Bernardino); no tenia espaciosos patios, ni
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jardines, ni huertas. El rio Anauco vivia todavia,
"era fresco y cristalino” decia César y “pasaba
defras de ella”. Esa ciudad que ya no volverd
para él. En su poema El Guamacho nos can-
fa con “voluntad tal vez de revirvirla”: “angustia
de mirarle sus aleros/ y escucharla en el agua
de sus rios/... me ha herido ese recuerdo del
guamacho,/ como hiere un recuerdo del olvido”.
Aln existe el casco de la casa convertida en
estrecha fébrica de toldos que lleva el N°30.
César Rengifo nacié en el llamado siglo de la
confrarrevolucion (1839-1935) bajo la autocra-
cia del General Juan Vicente Gémez. De esa
época opina Salcedo Bastardo “nunca el pue-
blo fue mdas pobre y mas oprimido” y Matos
Romero dice: “El pueblo estaba somefido por
la violencia, hambreado y analfabeta. .. Asf fue
posible al imperialismo, silenciosamente, sin obs-
tGculos, aduedarse de Venezuela y convertirla en
una semicolonia suya”, sin embargo, esfe nifio
nunca perderd su vocacion de profesta y serd
la antitesis de la centuria histérica que lo vio na-
cer. Serd siempre un revolucionario y “cuando se
quiera llegar hasfa la escencia de su profunda
savia, bastard proclamar... la paolabra rebel
de’, como dice el zambo Chirinos en su poema
“Imagen de Chirinos” (1969). A los diez meses
de nacido, murié su madre Felicita Cadenas de
Rengifo, mujer de figura delicado, de rasgos fi-
nos y hermosos, “una mujer leve como la tarde”
para usar una frase de César en los Canarios



(1949), como se aprecia en una fotografia de
luz y Sombra del élbum familiar de Rengifo; ella
era cosfurera y confeccionaba uniformes para
soldados. Los cosia en el ministerio de la Defen-
sa (Intendencia) en Carmelitas, aln en estado de
gravidez de César. Al fallecer su madre queda
asi huérfano en unién de sus cuatro hermanos.
Rengifo habrd nacido entre dos implacables: la
muerte y la miseria, son hijas del pueblo; de si
mismo diré en una extensa carta autobiografia
al mexicano Carlos Solérzano: “provengo, pues,
de raices del pueblo y voy ligado a ¢l por cono-
cimiento y senfimiento”.

Al perder a su madre nadie le quedo; a sus hermanas
mayores, Conchita (Concepcion) y Mercedes, se
las lleva su tia materna Maria de Jests Cadenas;
fienen @ v 12 afos v trabajan con esta mujer de
€5Cas0os recursos en una fabrica de felas, “los Te-
lares San José”, de la Parroquia San José, de 6:00
am. a 1:00 p.m, de las 200 p.m. a las ¢:00
p.m. y morirén fuberculosas, apenas entrando en
la adolescencia (16 y 18 afios) por el exceso de
frabajo v la alimentacion deficiente de la casa de
Dolores Hernandez, quien las recibe ya muy en-
fermas. César visitaba a Conchita en su gravedad
y el dia que le compré fresas, cuando lleg, ella
habia muerto. A lola y Angel Ignacio los criaron
sus padrinos, Manuel Anfonio Martinez Gonzélez
y Dolores Herndndez de Garcia, la madrina de
Mercedes, en la casa de Monte Carmelo; v a




él, en los primeros dias, le cuidard una sencillo
y anciana mujer, de nombre Matilde, que servia
a su madre, a quien recordard como “Papatica”
Fllo es quien logra dlimentarlo con pan viejo y
agua de papelon y lo deja sobre una estera con
su magro alimento cuando se ve obligada a sa-
lir. Estos nifios se crian separados; a su hermar
no Angel no lo ve casi nunca y a donde lola lo
lleva de vez en cuando la sefiora Rosarito. Pero
un dia, Maria luisa, la hija de la madrina Do-
lores, le pegd a César y éste se negd a volver.
Todas estas impresiones quedardn e influirén en
él otorgando virllidad a su cardcter, potencia a
su tfemperamento, de alli su audacia y pasion por
el heroismo vy su soledad interior. Lo muerte y la
miseria son dos estigmas de la humanidad. Uno
natural y ofro social; pero fambién son fuerzas po-
derosas que potencializan las capacidades més
sensibles. César nacié luchando por su existencia.
En su origen serd un nifio victima, pero de alli
brotarén su fuerza y sus apfitudes para enfrentar
se a las circunstancias adversas de la vida vy la
sociedad donde le toca vivir. César serd siempre
un hombre de espiritu luminoso, nunca serd un frus-
frado, ni un amargado, ni un resentido social o
emocional. Esta es una caracteristica fundamental
de su personalidad. la experiencia temprana con
la muerte ser¢ asimilada en senfido de creacion y
opfimismo ante la vida. En toda su obra se impo-
ne una concepcion oplimista de la vida, vital, que
orienfa a romper los obstaculos, sin importar si el
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desenlace es trégico o feliz, lo cual depende de
la trama en que procuré reflejor la realidad social
que fanfo conocié atrapdndola, aprehendiéndola
y domindndola para dejarla en el papel, el mural
y el lienzo como una denuncia. Otro signo de
ello serd su sentido del humor, presente en muchas
de sus obras como una evidencia de su inteligen-
cio y capacidad de compresion. En un poema
"Vital unidad” de 1970 dice: “{Somos el todol Y
nada.../ jal pensar en la muerte’/ jsomos el todo
eternol / iSi se piensa en la vidal”. Tres meses
antes de su muerte era una gran invencion de la
naturaleza porque servia para dar descanso a las
maquinas gastadas y me lo relacionaba con los
griegos y su concepto del olvido como un don de
la naturaleza. Del dolor y la pobreza llegard a ser
hombre por si mismo, para que se cumpla el pre-
ceplo del ginebrino Rousseau una vez mas con su
Emilio. Alli, en esa infancia, comenzard a gestarse
su espiritu universal que a lo largo de su vida ofros
hombres justos le cultivardn y de alli su credo de
arfista que vive, en una nota que cita Carlos M-
guel Sudrez Radillo, credo al cual fue fiel en toda
su obra: “Creo en el arfe en funcion de la humani-
dad, por eso mi pintura como mi teafro se orienfan
a expresar sentimientos, pasiones y conflictos del
hombre en accién perenne de perfeccionamiento.
Como arfista venezolano, creo y siento que debo
expresar a mi pueblo, por ello persigo dentro de
las formas nacionales aquello que como sinfesis
esencial, une nuestro espiritu a lo universal; lograr



eso a cabalidad es mi tarea fundamental y por lo
cual esfudio vy frabajo dia a dia”.

De esta infancia nacerd el caudal de su amor socidl,
el poder de su fecundidad, de esa inagotable ca-
pacidad de creacion, la adversidad que lo persi-
gue lo hace grande para que se compruebe la
opinién de don Simén Rodriguez: “De los nifios
fodo puede esperarse; de los jovenes mucho; de
los hombres algo... v de los que afraviesan la
vida en mantillas, nada”. Muchas veces me dird,
senfado en un sillén verde del recibo de su casa o
de pie arrasfrado por la vehemencia de su discur
50, jcuando tantas cosas me ensefiaba’, nunca de
nadie aprendi fanfo; fue mi maestro mds sabio vy
mds infegro y limpio, ‘que para ser revolucionario
hay que fener mucho amor por la humanidad”
haciendo suya con tanta conviccidn la frase del
Che Guevara y ofras que “el amor es lo Unico
que reivindicaba al hombre’, para ser asi un re-
volucionario como el hijo de su cantata: Maria
Rosario Nava (1964); "sofid con ser soldado de
paz y poesia... De los que tras los hierros levan-
fan olivares y jhacen surgir del fuego la flor de
un nuevo dia”. Estas experiencias entre la muerte
y el dolor le haran pensador v serd “observador
y rebelde” como Simén Rodriguez, jcémo son
los dos “originales” y “enérgicos” y tenaces y de
una “jconciencia revolucionaria plena”; si Rumazo
Gonzdlez hubiera tenido que escribir sobre César,
sentiria como yo, que esfos adietivos que usé en

su estudio infroductorio a la obra de Don Simén
son epiefos exactos para dibujor el espiritu de César;
iqué alegria senti yo por estas coincidencias!

César llevard lo que sentimos todos los que somos
huérfanos de padre, sentimiento que describe
Rumazo Gonzdlez en su Bolivary que me causd
honda impresién a finales de los afios 50. “El
que es huérfano cuando nifio, se siente huérfano
siempre, y en su sentimientos se afirma la sen-
siblidad, de modo que sufre més en lo hondo
que los ofros. Sélo el sacudimiento de la accién
puede atenuar el matiz violeta de los corazo-
nes solitarios, quienes no actian fracasardn”.
De aqui esa busqueda de amor incansable que
permanecerd en su poesia. En Estrellas sobre el
crepUsculo nos diré: “Pero ustedes no entienden, o
quizés lleguen a enfender que no se puede vivir
al margen del amor, ol margen de la existencia. . "
y esa capacidad de accion para participar en
fantos hechos de reinvindicaciones sociales, esa
solidaridad con tfanfos paises en lucha, esa ayu-
da generosa a fanfa gente que a él acudio; parte
del producto de la venta de sus cuadros era para
esos fines. Y esa generosidad para ensefiar, para
educar, para transmitir sus conocimientos, para
orientar a todo aquel que le solicitaba ayuda; mi
hijo Ingmar conserva dos cintas magnefofénicas
de las orientaciones vy ensefianzas para sus fra-
bajos jcémo me conmueve su voz'. En sus UOlfi-
mos arios, a pesar de que lo agotaban las largas
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entrevistas, sacrificaba su salud al inferés de los
demds, que le hacian leer sus tesis, sus trabajos,
le pedian consejos sobre sus proyectos y no le fa-
laba a nadie. Era como un mar enorme. Cumple
asf con Zoilo de su Vendaval amarillo, “... sdlo
necesifamos mdas conocimientos”.

A causa de su precaria alimentacién, el nifio
sufrirg una disenterfa y en ese esfado lo reciben
Ascension Delgado y Mariano Robaina (“hom-
bre entrado en afos'), quienes se ocupardn de
cuidarlo y prodigarle calor familiar. César la llo-
mard siempre con carifo ‘mamd Ascensién” al
evocarla. Ellos dentro de su estrechez, logran
salvar al nifio. Mariano es pescadero y le dard
al infanfe abundante sopa de pescado, ya que
pensaban que no se salvaria. En estos primeros
pasos de su vida cabe para él, lo que dice
de si mismo el poefa José Ramén Medina en
su relafo biografico en el prélogo a sus poe-
sias: "Huérfano de pocos afios (mi madre murid
cuando confaba ocho) paseé por varios grupos
familiares en los que hallé afecto y compresion
que vinieron a calmar el vacio dejado por la
ausencia de mis padres”. Ascension y Mariano
le dardn el carifio que su alma infantil necesita.
Cuando apensa fiene 3 afos, la capital serd
diezmada por la peste de 1918 y en esa fami-
lia la influenza cobrard fres victimas.

Con sus hijos Diana y Flérida
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En Caracas no hay ni qué comer y el nifio duerme
en un chinchorrito que colocan alio para profeger
lo; sélo pueden alimentarlo con dos acemitas al
dia, nuestros panes de afrecho mezclodos con ha-
rina. la peste “milagrosamente” no lo toca, pero
después, a los cinco afios, sufrird una gastroenteri-
fis. Mamd Ascension aumenta sus cuidados v llora
junfo al nifio que de nuevo ve perdido v él la ve
llorar sin comprender por qué. Una vecina trae la
noficia: “iEl boticario de la esquina de Crucecita
fiene un remedio novedosojla Emetinal”; lo llevan
a la bofica y lo inyectan durante tres dias; el nifio
se salva. Existe una foto de César de esos afios
vestido de pastor para celebrar la bajada de los
Reyes Magos. En este hogar aprenderd a leer y
comenzard su interés por la misica; tratard de
aprender a focar el violin y mama Ascensién se
lamentaré anfe su Mariano al descrubrir que “jno
fiene oidol”, con fal sentimiento maternal como si
dijera, “César no serd nunca un artista”. No sabe
esta dulce mujer lo que el nifio lleva por dentro;
su pequerio v frustrado violinista arde en el fuego
sagrado; es poefa, la lucha con el angel ya se
ha iniciado en él y no lo soltard hasta su muerte.
Por esta época de su infancia habré una fiesta en
una casa vecina y presenciard maravillado cémo
un nifio de 8 afios serd presentado por su padre
como violinista, “jcémo le piden que toquel”. Hay
expectativa mientras busca el violin y cémo se van
fodos a un patio cercano donde el nifio inferpretard
una melodia. César lo ha seguido desde lejos en
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la oscuridad y degustard con placer y admiracion
el virtuosismo del nifio, esa noche serd exquisifa,
nunca maés olvidard esta escena, pero su amor
por el violin dard sus frutos y muchos afios mas
tarde (1971) pinfard el hermoso éleo. “Su mUsk-
ca inferior”: un nifio descalzo tocando un violin
sin cuerdas con una vara recién corfada que adn
conserva dos fiernas hojas.

Este joven desarrapado, de bufanda roja tiene
el rostro de quien estd trasnportado hacia el
mundo de sus suefios, hacia su misica interior;
este nifio es César Rengifo vy uno siente en la
placidez de su rostro la melodia que él esta
disfrutando. Aqui se inicia el poeta, la mésica
le acompanard toda su vida. También me con-
{6 que una vez esfaba fratando de reparar un
papagayo rofo v se le aparecié una mujer blan-
ca, delicada y bella, finamente vestida, quien
le preguntd qué le pasaba vy le llevd hasta una
bodega cercana donde le compré ofro papa-
gayo, lo ayudéd a elevarlo y se marchd. Para
él era un recuerdo envuelto en las fantasias del
suefio y el misterio; nunca supo quién era. En
un refrato que hizo en los finales de los afos
70 de una sefiora viuda, pinté al fondo un nifio
elevando un papagayo. Ese era él.

Su deseo de saber se manifiesta en que aprende
a leer casi sin ayuda, y en la escuela su maes-
fra le exhibe en ofros grados superiores como



ejemplo. le hacen leer un libre grueso de tapas
verdes: El caballo del boero, un cuento sobre un
joven que se lanza al mar con su caballo a res-
catar a unos nadfragos. Al final él mismo se aho-
ga. César me conté que los mas grandes durante
el recreo, en venganza le daban “coscorrones”.

Al morir Ascensién, César queda con Mariano y
los hermanos de éste, Rita, Lola y Julian (el padre
de Julio César lovaing, el pinfor) y es en estas
fechas cuando su padrino de confirmacion, José
del Carmen Toledo, primo de lovaing, se hace
cargo del nifio y se lo lleva a vivir con ély su
compariera Emestina Nafiez. De esta parte de
su vida saben muchas anécdotas las morochas
Flores y Columba Folt. Este pinfor, decorador
y maestro de obra, masén grado 33, ganaba
buen dinero en su época y conoce mucha gen-
te influyente. Llegd a tener muchos contratos del
Gobiemno como director y maestro de construc-
cion, como los de decorar y pinfar el Capitolio
y la Gobemacion; se vesfia de tussor de sedo,
usaba baston y sombrero tirolés o de paijilla. La
personalidad de este hombre v la influencia que
ejercerd en César, asi como el inmenso amor
paternal que le prodigard, juegan un papel de-
ferminante en su esfructura psicolégica: pretender
pescar en las profundidades de la mente de Ren-
gifo, comprender sus conflictos, sus prejuicios, sus
amores, su manera de ser, su desarrollo posterior
y la evolucion de su personalidad, sin pensar en

este hombre es perderse en el vacio. Mucho de
lo que hard vy la forma como se comportard en
el futuro serd debido a la voz de este padre que
permanece en él. Mds tarde existird ofro hombre
que lo ayudard a ver lo esencial: PP. Hemdndez
Mujica, padre de Rhazés Hernandez; ambos se-
rén los arquitectos de su exisfencia. A esfos dos
hombres dedica su primer libro de poesias Ala'y
Alba, publicado en México en el afio de 1937
En estos poemas estd reflejada la complejidad
del alma vy el espiritu de César y el mundo que
estos hombres le ensefiaron a ver: asi versifica:
"Viene del fondo de un mar desconocido. / Por
eso hay algo de oscuro en sus pupilas”...

"Soy un hombre que llevo muchas cosas muertas,
muchas cosas vivas y ofras que nacen ahora”.
"Para el hombre de mi espiritu aln no he en-
confrado pan” y en el mismo poema diré: “Hoy
soy la claridad que todo lo inunda”... “Soy un
hombre transparente; me hizo de cristal la fanta-
sia. /Mdés fluyo luz y tengo frescura de campo
y fuego de sol/jno soy un vencido! iNo soy un
vendidol” “Aqui las venas abiertas, companero,
y los puiics en alfo siguiendo la palabra tendi-
da a una justicia cierfa... “. José del Carmen
Toledo es para todo el mundo un hombre muy
bueno, generoso con su dinero, desprendido,
César serd un hombre bueno y generoso tanto
de mano como de corazon.
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Muchos de nosotros, sus amigos vy familiares,
discutiremos con él por la manera como se apro-
vechan algunos de César y obtienen sus cuadros;
él decia que no importaba, no lo engaiaban,
él sabia que le mentian, pero que eso no fenia
importancia. Muchos ofros le pasaban facturas
de las épocas de mala situacién en que le ayu-
daron vy él se las dejoba pasar. José del Carmen
era muy celoso de su libertad y César toda su
vida serd muy independiente, ese es el simbolo
de sus perros famélicos, hambrientos pero libres,
en su doble significado politico social y espiritual
y de Toledo también aprende el amor a la liber
tad del hombre con su trasfondo social.

Este hombre lo apoyé en sus primeros escarceos
politicos en sus luchas confra la dictadura; ya
un joven de 25 afios es en la casa de José del
Carmen Toledo, de Santa Inés a San Carlos,
Parroquia San José, en la salo que fungio de
taller de César (por ella entraba la luz de dos in-
mensas ventanas] donde pinta dos grandes cua-
dros de hombres encadenados para unirse a lo
lucha de las reivindicaciones laborales del Dia
del trabajador (19 de marzo), Dia de San José
Obrero y seré buscado, perseguido y preso en
el Garaje de Palo Grande y confinado al cam-
po de concentracion de Jobito (1940), debido a
las influencias de José del Carmen Toledo que
ablandé la severidad del régimen; no olvidemos

que la dictadura de Gémez (1908-1935) fenia
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el dominio real del pais; lo agricultura era lo
base de su economia feudal y el pais era pobre.

Cuando Gémez hace las concesiones demasiado
favorables a las compaiiias petroleras extranjeras,
Venezuela cambié su esfructura econémica, pero
el pueblo no participa de la totalidad de la rique-
za y estd sofocado por el guante anticivico de la
dictodura; la sensibilidad y conciencia politica de
César lucha contra este oprobio. César tiene 13
afos cuando las manifestaciones de 1928 enca-
bezadas por Romulo Betancourt y Jévito Villalbg;
por infermedio del poeta Pablo Rojas Guardia co-
noce los hechos infensamente v reparte panfletos.

2Y acaso ese inferés suyo por lo mistico y mefdfisico
de lo cual hablaba con profunda sabiduria, no
tfendrd su fuente en el Toledo esotérico? José del
Carmen fue muy gregario y enamorado, de all
estas fluctuaciones de César entre lo sociable y
sus perfodos de refraimiento, como una lucha entre
su naturaleza solitaria y lo grabado en su infancic;
ésta es una de las paradojas de su conducta, ésfe
es en parte el Proteo que lleva dentro este gran
artista. “José del Carmen tenia muchas novias’, me
contaba César “y todas lo querian y me hacian
regalos para mantener en sus dulces magias a
José del Carmen”: cuando éste iba a bailar a la
ploza en el Camaval, se lo llevabo, jcudnio de
este hechizo del hombre enamorado quedard en
él v serd causa de su bisqueda permanente del



amorl Como Goethe, César nunca serd un Don
Juan o un Casanova o un seductor orgulloso de sus
conquisias; se enfregard de corazédn, buscard en
forma inextinguible el amor y serd amante rechaza-
do v dolido muchas més veces que aceptado. En
"la siembra dolorida/ le ganaban la partida ofros
molinos de viento” como reza en sus décimas
Quijote en Cdlamo, décimas y glosas (1945). Esto
nos permite comprender con claridod parte de la
leyenda e historia de su alma, la infimidad de sus
poemas nos lo demuestran; en “Instante” de 1967
comienza: “Entre tus ojos vy el paisaje/ suben sua-
ves los humos del recuerdo,/ v canta, lento, lejano,
algin amor” y el poema termina ast: “juna imagen
se rompel/ jy solo oyes tus pasosl/ y el silencio
que afima/ tu propia, indefinible/ soledad”. An-
gela Carillo de Rengjifo, su esposa, fue la realidod
firme a la que César até su corazén para senfirse
seguro y poder regresar cuando se lo llevaban los
canfos de una cosa ideal que busca una parte de
su fuerza dual, la ofra no confunde la realidad y en
ella se reafirma. Como arfista necesita la fantasia
de los suefios, como pensador social y revolucio-
nario necesita la redlidad para escudrifiarla. José
del Carmen le ensefia el oficio de decorador y de
albaril; este hombre lo enseria a vivir y caminar sin
miedo por el mundo, a confiar en los seres huma-
nos y a conocer el valor del trabajo.

Es este hombre el que le hace descubrir la
maravilla de sus manos de fuego capaces de

crear con la imagen, el color y las fantasias de
la luz; por este hombre ingresa a los 8 arios de
edad a la Academia de Bellas Artes de Cara-
cas (1923-1935) donde estudiaré Dibujo, Pintu-
ra y Escultura, y que luego con la caida de Juan
Vicente Goémez se convierte en la Escuela de
Artes Plésticas y Artes aplicadas de Caracas.
José del Carmen Toledo es amigo del Director
Marcos Castillo; con su clara intuicion y sin pro-
festar cuando pregunta a Rengifo qué quiere ser,
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éste le contesta: “"Pintor”. Lo lleva ante el maestro
y lo inscribe en la Academia. Césary Héctor Po-
leo serdn los mds pequerios de esos estudiantes
y por su corta edad, un dia, jugando, quiebran
un busto y son reprendidos; los alumnos mayo-
res se quejan argumentando que esas cosas su-
ceden por llevar nifios a la Academia. César
fendré en esta Academia maestros de una ca-
lidad humana profesional excepcional. Marcos
Casfillo quien era un hombre fraterno, amable
y tenaz profesor, les aconseja no se desvien
de esa visién que tienen en captar lo profundo
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venezolano, tanto en el tratamiento del hombre
como en el paisaje”.

Es este maestio el que los obliga a pasar horas
enferas dibujando un pie, de frente, de lado y en
escorzo, para que dominaran las reglas de la
perspectiva. César dominard la escultura, inspira
sus cabezas hasta la clavicula en Rodin; habia
una de Salomé que le encantaba; Rhazés tie-
ne un busto de ésfe, hecho por César y cuenta
Rhazés que César le hizo uno pequefio a Pas-
cual Navarro.

Entre sus grandes maestros pintores estan con
especial afencién en su recuerdo, Anfonio Esfe-
ban Frias, a quien admira, alumno de Jean Paul
Llaurent, el maestro de Michelena; Rafael Monas-
terios, el sefior de los matices del verde: el fuerte
impresionista lo embelesa con su hisforia de la
Revolucion Libertadora de Manuel Antonio Matos
donde participd activamente contra el gobierno
de Cipriano Castro; Tom}bién son sus maestros
([padre e hijo] los Cruz Alvarez Sales, que ha-
bian estudiado en Parfs. Pero “papd Toledo”, sin
ser un intelectual era un hombre muy claro en
la educacion del nifio y lo inscribe a su vez en
el San Ignacio de loyola, para no descuidar la
educacion regular. César es fremendo y el cura
de su aula prefende pegarle con una palmeto;
César es expulsado por arrojarle el tintero de su
pupitre. Esta es una demostraciéon de su cardceter
iCésar no le tiene miedo a nadiel Como Za-



mora, el General del pueblo soberano, parafra-
seando el parlamento de su drama Lo que dejo
la tempestad, siempre serd hombre de decisio-
nes valientes; luego este hombre espléndido lo
inscribe en Lla Salle donde tiene estadia efimera;
también estudio en el Manuel Maria Echandia y
en el Colegio Catélico Alemdn, por sus cambios
de domicilio.

Esta es la Unica época de su vida en que a César
no le faltan recursos materiales; José del Carmen,
quien en el mercado principal se daba el lujo de
regalarle un bolivar al viejito del puesto del mer
cado, le daba a César la cantidad, por enton-
ces fabulosa, de cuarenta bolivares los sdbados
para que comprara dulces y cola “El casquillo”
[que llevaba una metra adentro para impedir lo
salida del gas y que ellos rompion para coger
se el brillante juguete] v para que fuera al cine
con Rhazés, Enrique Vera Fortique vy Luis Eduardo
Matinson. A César lo paseaba el chofer de To-
ledo en una limosina negra de ruedas amarillas
con aros de madera. Por ese entonces, Toledo le
hace un regalo casi mégico: El tesoro de la juven-
fud, donde César se nutrird de suerios, ilusiones y
fantasias. Afios mds farde encuentra en casa de
Rhazés Hemdndez una coleccién propiedad de
Thas, la esposa de Rhazés, en la que se recreard
revisando y buscando pasaijes aprendidos en la
infancia; luego por intfermedio de Thais, obtiene
una edicion usada para reponer la pérdida de
la nifez. César también ser¢ lector asiduo de los

Pardaillon de Michel Zévaco. Este nifio de inte-
ligencia y memoria nada comin tiene dofes de
lider y organizador desde temprana edad; inven-
ta una pandilla de nifios con Armando Izaguirre,
Enrique Vero, Rhazés Hemdndez, Luis Eduardo
Matinson y ofros; les hacia dibujos y refratos en la
plaza, jugaba con la luz y la sombra e inventaba
un lenguaje para comunicarse. Segin Rhazés en
los Pardaillan, en manos de Geber, su hermano,
existen notas de César con este lenguaje secreto
al margen de las péginas. Una vez le hizo antifa-
ces a toda la pandilla.

César andaba enamorado de Elsa Vera y le hacia
versitos hermosos; Rhazés tuvo versos de su nifez
pero se le extraviaron. Geber Hemdndez Lopez,
hermano de Rhazés, Geber el violinistal, es el
vinculo inicial que le llevard a su segundo padre
espiritual: el doctor Pedro Pablo Hemdéndez Mu-
jica. César vivia en casa de Don Pablo Rojos,
duefio de la sombrereria “la Nueva Forma”

En ese hogar, ubicado de Socorro a San Ramédn
18-1, recibe los cuidados de dofia Josefina Guar
dia [ambos son los padres de Elba, Carlota, Gus-
favo y del gran poefa Pablo Rojas Guardia, ya
adolescente, de quien César aprende y quiere y
a quien siempre considerd un alto poeta, que los
iovenes de ahora no conocian). A este hogar le
leva papd Toledo, quien atn no se ha casado
con Lola Rivero Rojas, sobrina de don Pablo v en
ese hogar permenece desde los 10 afios hasta
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que se va a Chile, siempre bajo la tutela de José
del Carmen Toledo ya casado con lola Rivero,
quien no queria mucho a César. lola morirg por
esos afos y papd Toledo sufrirG un atoque de he-
miplejia; le han llegado los dias malos v su fortuna
ha dejado de existir; algunos afios después, César
con Ulcera 'y Angela con pleuresia. jla ingrafitud hu-
mana en toda su miserable grandezal Este hombre
tan espléndido, queda sin la ayuda de nadie; sélo
César no lo abandona; al entierro de Toledo nada
mas ién Rhazés Hemdndez Lopez, Isiael Peiiq,
lola y César; Angela no pudo ir, estaba enferma;
s6lo César le responde con el don mds noble del
hombre: jla grafitud! César fiene una biciclela que
le ha comprado José del Carmen Toledo y de la
casa de los Rojos Guardia llega fécil en su paseo o
las cuatro casitas que estén frente a la Plaza Llopez
y descubre en la puerta de una de ellas a un nifio
tocando violin y le propone un frueque: jle cambia
el violin en sus manos! Lola Rivero va a reclamar la
bicicleta del trueque inconsulto y los Hemandez la
devuelven, y César fiene muy a su pesar que de-
volver su suefio, pero se inicia una amistad fraterna
con Rhazés y Geber que durard 50 afios y que
sélo la muerte podrd interrumpir fisicamente. Ad-
quiere su alma un nuevo maestro: el doctor Pedio
Pablo Hemdndez Muijico, quien le daré clases de
violin. Los Herndndez comentan que César no tiene
ofdo, como un eco de ‘mamd Ascension”, pero el
doctor Hernéndez ain asf le enseiia a tocar la Se-
renata de Toselli Rimpianto). César dird que él era
como Ingres, que sufria del violin de Ingres.
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Este hombre extraordinario, “médico insigne”
como le llamaba César, era ademds farmaceuta y
experto quimico; poseia una memoria prodigiosa
a la par de una inteligencia aguda, era un huma-
nista y sabia de filosofio, literatura, arte y misica,
se mantenia informado sobre los poetas de su tiem-
po como Rubén Dario y Juana de Ibarborou; sabia
griego v lafin, aleman, francés e inglés y conocia
el italiano; era un socialista convencido que les en-
sefia a él y a sus hijos sobre Marx y lenin, v les
habla de los Soviet con mucha densidad. Esos son
los origenes pristinos del marismo de César Rengi-
fo; este hombre es un gran lector; les habla de las
teorfas platénicas v aristoélicas y del materialismo
dialéctico vy les da acceso a su biblioteca. El doc-
for. Herndndez era un hombre de acendrada vo-
cacion de servicio; fue director del Hospital Pérez
de ledn de Pefare, con un sueldo de treinta bolivar-
res mensuales. Cuando la pandemia de Caracas,
en el Pérez de ledn levantan quioscos de paja
para atender a los enfermos 'y alli libra una dura
lucha contra la muerte. Es uno de los fundadores
de lo Escuela de Farmacia y de los Laboratorios
de las Aduanas. Siempre seré un médico pobre y
se mantiene de la préctica de la medicing, o de
regentar una farmacia y como representante de
los productos Erba, una casa italiana que frae por
primera vez los vitaminas a Caracas.

César me confaba que el doctor Herndndez se
afaba los pantalones con un mecate; este médico
se forma con don Carlos Braun y con estos



alemanes puede estudiar su carrera y adquiere
la disciplina y los hébitos del trabajo concienzu-
do. César y Rhazés, educados en el amor a lo
lectura y la inquietud intelectual, se la pasan esa
temprana edad buscando libros en la libreria de
Luis Garabot de la Esquina de Romualda, y alli
leer a Javier de Montepin, Tolsfoi, Dostoievski,
Walter Scout, los Dumas, Stevenson, Lord Byron,
Herrera y Reisigg, los clésicos espaioles y a Be-
lo, Pérez Bonalde y Rubén Dario, a quienes re-
cifan de memoria y habia un poema de Juan de
Dios Peza, Reir llorando, sobre Garrik, actor de
la Inglaterra, que César recita en las excursiones
al Avila. Aqui se intuye el dramaturgo del futuro,
que se emociona con la fragedia del actor.

En el Catdlico Alemén descubre el guifiol y se trae
escondido al “diablo”; papd Toledo se lo hace de-
volver. Este es su primer Fausfo; también por esa
época construye un pequefio feafro; mds de cua-
renfa obras dramdticas creard a lo largo de su vida.

César no olvidard su infancia con ese nifio hermoso,
nunca confaminado que lleva dentro; por ello
pensard siempre que para comprender la natura-
leza de su inmenso espiritu hay que vivir y sofar
con él los tiempos de la nifiez. En El alba, ese ir
hacia el alba (1968), el poeta nos dice desde

su corazon:

Estoy frente a la tarde y voy hacia mi infancia,
absorto en una nube que el aire desmadeja. ..

Qué extraiio que esté ahora buscando ese remoto,
Ese perdido nifio de ojos maravillados,
que a veces se exfasiaba junto a una rosa inmovil
y amaba hasta el secreto del polen y el aroma.

Esta es una confesién autobiogréfica que nos
oforga la exquisita delicadeza de su alma, su
amor por las flores presentes en sus cuadros,
isus girasoles y gladiolas! En 1979 concebida
en los afios 50, pero que para mi es su Ultima
obra, porque le hace cambios substanciales a
sus personajes Olilia y Margarita con base en
su experiencia. Y en el Fausto enconframos la
importancia de lo que fue para él el tiempo de
los origenes, el tiempo de la infancia:

Angel: (mirando a Fausto] Es verdad (va donde
él) sPiensas en tu infancia? sEn tu vida buena?
Fausto: iSil Quisiera regresar a ella... Coro:
Volver a ser nifiosl/ jvolver a sofiarl/ {Creer
en la vidal/ jjugary cantarl /jvolver al caminol/
ique estaba perdidol/ jal camino clarol/ jtan
verde y floridol/jal viejo caminol/ ide sol
encendidol/jEl camino de orol/ jde luz y cristall

Estos son los indicios de la infancia de César,
un intento de recuperarla, recordando a Octavio
Paz: “la vuelta al origen es la vuelta al presente”.
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Moderno

y modernidad

en el Teatro venezolano
v en César Rengito

Ojalé esfa mesa redonda (1), cuya convocatoria
es la figura de César Rengifo y su obra drama-
fica en el contexto dilematico de saber si fue o
no el iniciador de nuestra modernidad teatral,
siva de inicio a una discusion mas amplia y
frascendente, cual es saber desde cuéndo po-
demos hablar de modemizacion en el teatro
venezolano, tomando en consideracién los va-
rios procesos modernizadores de la sociedad
venezolana desde, por lo menos, el periodo
regido por Anfonio Guzmdn Blanco entre 1870

y 1888,

leonardo Azparren Jiménez
Universidad Central de Venezuela

Esclarecer cuando se inicia nuestra modemidad
featral es decisivo para estudiar y comprender el
proceso general de la historia de nuestro teatro y
su periodizacion, lo que conlleva la revaloracion
de aufores y discursos dramdticos olvidados y/o
marginados y de aufores y discursos consagra-
dos vy sacralizados. Enfre ellos, por marginado
y/0 sacralizado, César Rengifo.

Debemos fener presente que los términos moderno

y modernidad no pueden ser empleados con
ligereza porque son harto polisémicos, mds
9 porq P
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aln desde que las discusiones en torno a
la posmodernidad copan las investigaciones
académicas v las discusiones politicas. sModer
no y modernidad en relacién con qué o quién
y a partir de cuando y hasta cuéndo? Autores
como Germén Carrera Damas, David Harvey,
Niklas Luhmann, Belford Moré, Julio Ramos,
Juan Francisco Judrez y Jorge Bracho coinciden
en la caracterizacion tedrica de ambos térmi-
nos. Por su parte los autores venezolanos bus-
can los origenes de nuestra modernidad en la
influencia de los ideas de la llustracion a lo

largo del siglo XIX.

Fl espiritu independentisto, la conciencia de Nacién
y el senfimiento de perfenencia e identidad ame-
ricanas serian los primeros sintomas inequivocos
de modemidad del criollo venezolano.

En cuanto al teatro, los emperios y reclamos para
fener una sociedad y un teafro modemos se re-
montan a 1834. Por supuesto, el senfido que en
aquellos afios le fue asignado a ambos términos
no es igual al que hoy en dia se les asigna. La
crifica finisecular del ochocientos tuvo concien-
cia de la necesidad de prepararse para el siglo
inminente, razén por la cual un aufor tan importante
como Eugenio Méndez y Mendoza toma partido

Enrique Buenaventura, Cesar Rengifo,
Eduardo Moreno y Humberto Orsini
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por el naturalismo de Zola. Por eso un punfo de
partida que esclarezca el problema para poder
valorar en su justa dimension la significacion y
la importancia del teatro de Cérsar Rengifo en
nuestro proceso teatral modemnizador, es pregun-
farnos en relacién con qué pasado se inicia el
teatro moderno venzolano, confexto necesario
para saber si Renfigo es su padre, con dia y
hora de nacimiento cual un parto biolégico.

Quiero remarcar la importancia de prestarle atencidn
a los procesos histéricos y la manera como se
dan las rupturas y los cambios. En algunos sec-
fores infelectuales venezolanos es costumbre co-
relacionar la modemizacién solo con el petré-
leo v hablar de un pais moderno a partir de la
petrolizacion de nuestra existencia como nacién,
sin inferrogarse sobre la posibilidad de que haya
habido mds de una modernidad en nuestra histo-
ria. Es una inferprefacion mecanicista y simplista,
que ni siquiera se corresponde estrictamente con
la vision economicista de los manuales catequisti-
cos. No comprende que las sociedades son més
ricas en sus procesos, alternativas y expectatias
sociales que los reduccionismos con los que se
las infenta explicar al fomar sélo como referencia
tal o cual régimen politico.

Digamos, enfonces, que es un problema no resuelio

datar con la precision de un nacimiento cudndo
se inicié la modernizacién del teatro venezolano.
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En el proceso teatral venezolano han sido y son
ignorados, olvidados y/o menospreciados algu-
nos dramtarugos pioneros en la compresion de
venezula en trance de modemizarse y en las
innovaciones del lenguaje dramdtico. No seguir
ingnorando, olvidando y menospreciando la na-
turaleza de ese proceso supone revisar la critica
que impuso algunas afirmaciones sumarias sobre
este tema v la crifica que atn hoy con docilidad
e ignorancia sigue repitiéndolas. En primer lugar
la de quien les habla, quien en 1967 —hace 40
afios— quiso ser contundente vy resulté lapidario
al afirmar lo siguiente: “Cualquiera que aspire a
estudiar la historia de nuestro featro deberd par
fir, si quiere ver y comprender nuestro movimiento
como expresiéon de mentalidades modernas, del

ano 1945.."

Para rematar la faena, en 1979 hice un corte
epistemolégico similar en la dramaturgio:

Dentro de la historia de la dramaturgia
venezolana, la obra de César Rengifo debe
registrarse como el primer intento de hacer
un teatro acorde con una estética seria y
con los propésitos claros de reinferpretar
no la periferia, sino la realidad dindmica

de Venezuela.

Hoy en dia adn encontramos cronistas y profesores
universitarios doctorados que, ayunos de conoci-
mientos y de curiosidad, repiten una y ofra vez



que anfes de 1945 y de César Rengifo nada
moderno hubo en nuestro teatro, dando a enten-
der que el afio y el autor son los parteros de nues-
fra modemidad teatral. Al margen de que haya
quienes quieren identificar su biografia personal
con la historia general de nuestro teatro, es cierto
como una catedral que es una visién errada. Ni
anfes de 1945 no hubo nada valioso ni Rengifo es
el padre de nuestro teatro modemo. Rengifo lo ne-
garia con confundencia, asf como reconocié que
Adolfo Bricefio Picon era nuestro primer autor de
teatro histérico. Lo anterior no foculia para negar lo
significacion moderna de Rengifo en nuestro teatro,
muy especialmente en el proceso cada vez mds
acelerado de democratizacion de la sociedad ve-
nezolana a partir de 1936, 1945 v 1958, incluso
en mds de una oportunidad en contra de las fen-
dencias de la conduccion politica del pafs. La obra
dromdtica de Rengifo es expresidn determinante de
ese proceso democratizador y del giro featral mo-
dernizador correlacionado con él. En esfe sentido,
la vision de Rengifo, tan comprometida con los pro-
blemas y los crisis de nuestra historia y de socie-
dad, es heredera y se inserta en la perspectiva en
la que se encuentran Anibal Dominici, Adolfo Bri-
cefio Picdn, Rémulo Gallegos, Salustio Gonzélez
Rincones, Julio Planchart y, por qué no, Luis Peraza
y Pedro César Dominici.

lo primero que debemos rescatar en Rengifo es
haber tenido la sensibilidad suficiente para criticar

los cambios sociales, poliicos v estéticos del
proceso democratizador de la sociedad venezo-
lana, especialmente a partir de 1958. A la par de
esta postura politica, Rengifo comprendio y asimi-
6 los cambios dramatirgicos vy featrales que, en
la tradiccién del realismo, se dieron en el teatro
mundial, muy en particular a partir de la segunda
posguerra. Su sensibilidad para el cambio se fro-
dujo en la modemizacion evidente y notable de
su escritura, guiada por una concepcion filoséfica
del mundo v por su amor a nuestra historia, a las
que fue rigurosamente fiel, aun corriendo el riesgo
de que su escritura se resintiera. Bastaria hacer un
andlisis comparado de la unidad y los cambios
esfilisticos y discursivos de las mariposas de la os-
curidad (1951-52) v las forres y el viento (1969).
Fidelidad que fue fe:

Llegamos, pues a la conclusion de que
solamente amando profundamente al teatro,
creyendo en su accién humana y social, por
una parte, y conociendo y jerarquizando
los valores nacionales, por la ofra, puede
crearse una obra dramdtica capaz no sélo
de expresar fe en esos valores sino fambién
que esa creencia en ellos permita recrearlos
estéticamente y transformarlos en una cada
vez mds vigente accion creadora, capaz
de trascender de lo nacional a lo universal.
Ello conduciria a poner esos valores propios
de una comunidad de cultura nacional al
servicio de la gran familia humana: del
hombre universal.
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Su revisién teatral de la historia nacional se dio en
los afios cuando el pais comenzo la primera la re-
visién critica de su pasado, después de la sombra
gomecista y en reaccion a la escuela positivista
que habia sido hegeménica por varias décadas.
No es casual que se inicie como dramaturgo en
los mismos afios cuando Federico Brito Figueroa
y German Carrera Damas publican sus primeras
investigaciones historicas.

Cuando se aceleraron los cambios sociales
aparecieron los partidos poliicos fundadores de
nuestra democracia, que dominaron la vida na-
cional por mas de medio siglo, es decir desde la
década de los cuarenta del siglo pasado, Ren-
gifo propuso un teatro regido por una ideclogia
militante asumida como visién del mundo e instru-
mento para andlizarlo. Basfe mencionar sus obras
sobre la guerra federal y el pefréleo, iconos de su
teatro y de su militancia.

Podriamos decir que fue el dramaturgo adecuado
en el momento necesario, y lo fue casi en solitario
si consideramos la temdtica que predominaba en
el gusto de los dramaturgos de los cincuenta del
siglo XX. No menospreciamos autores como Ale-
jandro Lasser, quien con £l General Piar (19406),
ledesma y los piratas (1952) y la entrega de M-
randa (1990, estd entre los principales dramatur
gos que encontraron en la Hisforia la forma de
explorar la realidad nacional y humana. Rengifo
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representd la modemidad de la democracia y de
la economia petrolera resaltando sus confradiccio-
nes, poco anfes de que un joven dramaturgo des-
cubriera la cara oculia de la naciente sociedad
urbana que, sin nosfalgia, habia dejodo afrés el
mundo rural. Me refiero a Romdn Chalbaud y
al universo marginal de su Cain adolescente de
1955, También, a comienzos del siglo XX, Go-
legos, Gonzdlez Rincones y Planchart se habian
hecho eco de una modemidad traumdtica vy la
férula del poder dictatorial del castro-gomecismo.

Cuando Rengifo abordé la cuestion petrolera lo
hizo con més exhaustividad que la narrativa y
con una mirada contemporénea, enfendida ésfa
como visién critica para el cambio social. No
se limité a describir la problemdtica econémica
y cultural implicita en el proceso de industrializa-
cion petrolera, como hacia el realismo ingenuo
con otros asuntos de la Venezuela de entonces,
sino que enmarcd los femas en una perspectiva
historica que le permitia mostrar al espectador la
dioléctica oculla de los procesos sociales com-
prometidos. Hacia lo propio de un aufor que
comprendia la modemidad en la que realizaba
su obra.

lo misma vision domina sus obras histéricas, que
fienen como propdsito Ulimo mostrar las contradic-
ciones sociales que defermina los procesos sociales
y condicionan la vida venezolana actual.



Desde su postura idecldgica Rengifo muestra las
contradicciones y la dialéctica de la hisforia na-
cional. Sin ser brechtiano, calificativo con el que
algunas veces se intenta encuadrar parte de su
escritura, en particular a partir del cambio por el
que su dramaturgia comenzd a expresarse con
esfructuras abierfas més apropiadas para fener
una comunicacion més crifica con el espectador,
si comparte con el autor alemén el materialismo
de los hechos histéricos.

Modemos somos todos los venezolanos desde
hace tiempo, desde que infernamos en nuestro
ser nacional los ideales de libertad y democra-
cia, entendidos ambos como algo mdas que un
sistema politico.

Rengifo es icono y simbolo de esa tradicion.
lamentablemente nuestro teatro es la victima
mas notable, pues se han marginado y olvidado
a muchos autores de los escenarios.

Rengifo es icono de la dramaturgia sin escena
que aun reclama la justa reinterprefacion tedrica
y escénica de sus aporfes a la cultura nacional.

la plenitud de su modemidad habria que reclamdarsela
a quienes vinieron después de él. En particular o
los que teniendo la posiblidad de darle la escena
que merece no se la ofrecieron y no se la ofrecen,
o lo hicieron o hacen con restricciones. Porque es

una verdad cierta que un dramaturgo alcanza su
plenitud artistica sélo en el escenario, y Rengifo
espera mejores oporfunidades.

Caracas, 19 de julio de 2007

(1) Organizada por el Insfituto Universitario de
Teatro de Caracas, el 19 de julio de 2007 en la
sala de conferencias de la Galeria de Arfe Na-
cional como parte del “Proyecto César Rengifo:
pasion de libertad”.
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Oftro Rengifo

Cominmente se habla, se celebra, se anfologa
al César Rengifo dramaturgo de la historia. Sin
duda, fue un maestro de la creacién escénica
a partir de la historia, sin recrear los hechos en
si ni poner a actuar a los protagonistas de los
hechos reales. Prefirié la repercusion social e
inima de los aconfecimientos en seres huma-
nos del comin. Ezequiel Zamora vy la Guerra
Federal o la explotacion petrolera en el pais,
los dos temas de sus trilogias, responden a la
documentada reflexién del autor sobre aconteci-
mientos deferminantes de cambios profundos y
duraderos —para bien—y para mal en el acon-
tecer politico, econdmico vy social de Venezue-
la, con un enfoque, en ambos casos, que se

César Rengifo trabajando en su faller

Carmen Mannarino (1)

Profesora, investigadora y editora
edicionesniebla@cantv.net
carmencitamm/@gmail.com

corresponde con la ideologia sostenida por el
autor. En la revisién de su dramaturgia, sin dudo,
el esquema derivado de la feoria marxista de
inferprefacion de la sociedad se percibe explici-
fa e implicitamente en la mayoria de sus obras
en los distinfos géneros. Consecuencia del artis-
fa “comprometido”, convicto y confeso que fue.
Siempre creé en medio de una lucha personal
por lograr un arte que sin rebajar lo estético
reflejora la ideolofa sustentadora.

En el panorama de sus obras para la escena es
posible hallar ofro Renfigo que, sin requiebros en
su postura como ciudadano, buced también en
el espiritu humano sin idea preconcebida, realizd
indagaciones existenciales en busca —como es
propio de todo artisto— de la esencia humana, de
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los resorfes invisibles que impulsan las acciones
de los hombres.

Especialmente dos de sus piezas destacan por
sus temas y motivos divergentes v la inadverten-
cia de respaldo ideolégico en sus desarrollos:
Hojas del tiempo v El otro pasajero. En ambas
es el ser humano, en la desnudez de sus deseos
y frustraciones personificados en la individuacién
de Elvia Roman y el innominado Pasajero 3 del
"Argos”, uno de los barcos portadores de su sue-
fio viajero hacia remotos paisajes y naciones.
Més que en la significacion social e los persona-
ies, Rengifo prefirid, en ambos casos, defenerse
en los conflictos infernos de los personajes como
individuos. Humanista del siglo XX al fin, sabia
de la importancia ganada por la preocupacion
existencial, como angustia, 'y los suefios, como
refugio, en el descreido hombre contemporéneo,
y a ellos atendié en los dos casos por encima de
toda ofra consideracion.

Si fanfo en su obra plastica como en la teatral
Rengifo abundd en los conflictos sociales de sus
hombres y mujeres, sobre todo de los mas débiles
por desamparados, con los que infentaba cumplir
confiriéndoles el protagonismo que la sociedad
les negaba, en esas dos piezas por medio de
una mujer en edad madura y de un empleado
de almacén de puerto, cercano al mar, simboli-
76 intimas preocupaciones de todo ser humano:
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realizarse como mujer en el caso de Elvia Roman;
cumplir un viejo suefio, en el del Pasajero 3. Y
en ambos, la desembocadura de suefios e inten-
fos por hacerlos realidad, culmina en frustracion
porque igual que en la vida, los deseos de los
hombres superan la dosis de realizaciones.

Elvia Romdn es una mujer comdn a quien una
inesperada carta de Pablo, el novio de sus afos
de juventud, le remueve su viejo suefio de amor
y, por un momento, le ilumina la posibilidad de
lograr, aun con las limitaciones impuestas por los
afos franscurridos para una vy ofro, la conversion
de su prolongada soledad afectiva en compania
de pareja. llusion pasajera, relampago apenas
en medio del tiempo oscurecido de su vida que,
como todo relémpago, fue fugaz. Carta detonan-
fe de la secuencia de recuerdos que produjeron,
en el pasado, la atraccion vy el distanciamiento
doloroso pero necesario entonces, dudoso racio-
nalmente de convertirse en compensatoria cerca-
nia en el presente cuando cada una de las dos
historias era fan distinta en sucesos y saldos, vy
fambién en cuanto ol modelaje esculpido por la
vida en cada uno durante fres décadas.

la obligacién humana y afectiva que le habian
impuesto las circunstancias familiares, de dedi-
carse al cuido de la sobrina huérfana e impe-
dida para una vida normal, mas un inadvertido
pero exisfente temor al cambio lo hacer evadir



la entrevista pautada en el momento mismo de
la presencia anunciada por Pablo, la cual iba a
romper un silencio de fres décadas.

Fl dramaturgo, con fondo de vieja serenata que
sugiere resalfar en los momentos culminantes del
drama, hace que en medio de la turbacién inicial
la profagonista vaya, monologante, desgranando
el pasado: la afraccion inicial, los suefios acari-
ciados en comin, la separacion, la opulencia de
él y el esfuerzo de ella para sobrevivir; el ahora
desde el cual spudiera? ser posible la union de
las dos soledades. Y para resalfar la imposible
libertad de Elvia Romén para decidir un nuevo
rumbo en su vida, la voz de la sobrina Raisa, de-
mandando su ayudo, se deja ofr en el momento
decisivo de la llegada ante la puerta de Pablo, y
también al final cuando Elvia pronuncia el adios
decisivo, con el que le responde, defras de la
puerta, al que foca y pregunta por ella, que Elvia
Romén no vive dlli y que no la conoce. Podria
caber la pregunta de si esa pieza es una debili-
dad romantica de Rengifo, por el tema amoroso
y la evocacion intimista, distinta entre el conjunto
de su dramaturgia, ademds, su Unico mondlogo.
Nada de eso. Quizas més bien fue la tentacion
para una prueba como modalidad formal v te-
mdfica, a manera de ensayo, en las que no in-
sistio. La entendemos como parte del derecho a
infentos de un creador que, en su caso, estaba
suficientemente dotado para la versatilidad.

El ofro pasajero es ofra pequeiia obra que es
apenas una mencidon en el registro de la drama-
furgia del autor. Tiene, semejante a la anterior,
el disfinivo del frafamienfo escénico de los ocul-
fos deseos del ser humano de manera més de-
ferminante, puesto que es el fema escogido; esa
imperiosidad humana cuya fuerza lo impele, a
veces, la cometer acciones erradas e infelices. Es
el caso del Pasajero 3, quien aborda el “Argos”,
una de las embarcaciones que veia llegar y partir
con el cargamento de su suefio vigjero. Una vez
adentro, entabla conversacion con dos pasajeros
para asf alimentar por unas horas su vieja ilusion
de vigjar, de andar entre distintas genfes y geo-
grafias, sélo conocidas, en su inagotable aficion,
a fravés de mapos.

En el didlogo se manifiesta conocedor de
embarcaciones, de llegadas vy salidas, como
si en verdad hubiera viajado. Su ansiosa curiosi-
dad lo habia dotado de cierfo conocimiento de
los viajes por mar y en el lugar de su trabajo se
habia rodeado de brijulas y otros objetos rela-
cionados con el mar y las embarcaciones, por
lo que era inadvertible su folsedad de pasajero
para el viaje proximo a partir. Pero el acoso de
la mentira indujo al personaje a desdoblarse en
un imaginario Luis, a quien afribuye su propia
historia como si fuera la del ofro v la cuenta
enfatizando en la monotonia de la vida de un
empleado menor, para el que todos los dias son
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iguales, hasta que llega la muerte. Cuando tiene
que abandonar el barco, ante la proximidad de
| apartida, acosado por los oficiales, se confiesa
ante sus dos inferlocutores:

— Yo soy luis! Y antes de salir concluye
la confesién con: sVen ustedes? jManana
estaré ofra vez en el almacén mirando el
reloj y oyendo a lo lejos el rido del mar y
las sirenas y envidiando a las gaviotas!

la desnudez de su verdad hecha piblica impele
al Pasajero 3 a hacerles una peticién a los dos
amigos circunstanciales: que desde el puerto
mas lejano adonde lleguen le envien una postal
para mostrérsela a sus hijos, a quienes ha hecho
creer que en verdad ha viajado. Eso si: jPero no
escriban a luis! jNada a luis! Dura realidad del
hombre de hoy, preso sin barrotes, para quien
la forzada mecanizacion de la vida destruye
cualquier posibilidad de sofiar, porque sobrevivir
parece ser su paufado destino.

Pequeria obra bien estructurada, con parlamentos
convincentes y poéticos, ritmo apropiado para el
develamiento del oculto suefio del protagonista,
pequeiio drama del hombre comdn, mas valori-
zado desde que Sigmund Freud le concedié la
jerarquia merecida, desperdiciada escénicamen-
te, como la anterior, por desconocimiento o por
el facilismo de montar las obras més conocidas
de un autor.
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Hay una fercera pieza de Rengifo ubicada en
los bajos fondos caraquerios donde la préctica
de la hechiceria hace igualar las clases sociales
que por igual buscan ayuda para sus conflictos
y problemas: Armaduras de humo, una come-
dio, también escrita en la quinta década del si-
glo XX, época de nuevos intentos, de renovacion
femdtica, de modemizacion textual y escénica
en el pais. Ofro motivo de ilusién para el ser
humano, momentdneo, condenado, pero exis-
fente. El trafamiento de comedia auxilic al autor
en su infencion de develamiento de una realidad
social y en su condena, puesto que al final del
enredo propio de la comedia en el que quedan
al descubierto las pequerieces de los poderosos
y la engafiosa verdad de la mentirg, es la hechi-
cera la perdedora. la conclusién de censura a
la préctica subrepticia, sin embargo, no impide
que Rengifo admita y revele que representa las
armaduras de humo que la costumbre ha hecho
permanecer en la realidad, anfe la necesidad
humana de buscar ayuda para la solucion de
sus prioridades inmediatas. El personaje princi-
pal lo expresa:

—la gente es la que hace a uno lo que
quieren que sea (...) s5Qué culpa hay en
que ofros construyan en mi sus propias
mentiras para poder viviré {Sus armaduras
de humo!



Si los grandes dramas histéricos fueron lo
culminacién de las bisquedas escénicas de
César Rengifo, las de la mayor solidez ideol®-
gica y estética, las tres que nos han ocupado
representan a ofro Rengifo. Al que después de
obras primigenias estructuradas sobre el evi-
dente esquema de inferpretacién marista de la
sociedad vy su correspondiente mensaie, en su
mayoria son intermediarias entre unas y ofras,
como una incursién en mundos mds personales
pero vélidos dentro de una modernidad enten-
dida v reflexionada en su inmensa variedad.
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César Rengifo:
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En el contexto del arte venezolano de los dltimos
tiempos, César Rengifo representa un persona-
je muy paradigmdtico y quizds hasta polémi-
co. Artista plastico, hombre de featro, poeta,
periodista, incansable docente, revolucionario
militante, luchador social y en palabras de sus
familiares y amigos mas cercanos, buen padre,
amigo y companero.

Estos atributos poco comunes en un hombre de
nuestra época, signada por el individualismo y el ego
personalisio, nos permiten un primer acercamiento a

César Rengifo con los campesinos andinos
en la campaiia de alfabetizacion 1958

ogia y modernidac

arfe venezolano

William Parra (t)
Profesor e investigador UNEARTE

Rengifo como un agudo e inquietante intelectual,
que entiende el quehacer artistico como una
simbiosis que infegra todo los posibles sistemas
y manifestaciones del arfe, en una especie de
sintesis de creacion.

Rengifo oparece en el arfe venezolano en un
momento histérico muy controverfido. Son  los
afios de la muerte y caida de uno de los regh-
menes mds implacables que ha vivido el pafs,
la dictadura del General Juan Vicente Gémez.

Conoce vy palpa el paso de la Venezuela agraria
a la petrolera. De la Venezuela campesina a la
Venezuela marginal y de riquezas mal distribuidas.
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Pero en el dmbito artistico, es el momento de la
gran ruptura vy la aparicion de los movimientos
que definen nuestra modernidad, fanto en las ar
tes plasticas, como en la literatura y ofros medios.

La situacion social imperante en Venezuela a
partir de 1936, cuando el pais despertaba
a la vida moderna, planteé de manera
mas directa la presencia del ser humano
~del hombre en sociedad- como temdtica
pictorica... El venezolano encontré un
aliento de nuevo humanismo. Se ampliaron
los conocimientos. Se esbozé un sentimienfo
de solidaridad entre diferentes  estratos
sociales, antes indiferentes, lo cual permitié
la consolidacion de los unos y los ofros.
Nacié un espiritu de armonia nacional, en
una sociedad pluralista y cada vez mas

compleja... (Boulton, 1972, p. 94

Al hacer referencia a Rengifo dentro del problema
arfistico e ideolégico de la modernidad en Ve-
nezuela, no se prefende realizar una apologia
sobre este tema fan debatido y con fan pocas
explicaciones conclusivas; es mds, intentar llevar
a cabo un andlisis podria representar un ejer
cicio totalmente indtil. Tomando en cuenta este
criterio, vamos a entender la modernidad como
una categoria de comprension histérica e ideo-
lbgica, que produce un cambio significativo en
nuestro acontecer, siendo la expresion de una
manera muy concreta de comprender los hechos
en el fiempo como ruptura con el pasado vy la
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fradicién. En el arte venezolano de la primera
mitad del siglo XX y fundamentalmente en el
acontecer de la pléstica, la modemidad se pre-
senta en cuatro vertientes muy bien definidas. Por
una parte el Realismo Social y el Realismo M&-
gico y por ofra, la Absfraccion Geométrica y la
Abstraccion Lirica—Poética o Informalismo. Cada
uno de estos movimientos tendré sus abandera-
dos y profagonistas, que defienden con mucha
contundencia su vision de modemidad. César
Rengifo, como un artista casado con el espirity
de la renovacion, ata su obra en todo su trabajo
creador, sea este pintura, dramaturgia o lirica,
con el llamado Realismo Social que individual-
mente por su clara ideologia socialista y mar
xista, podriamos atrevernos hasta definirlo como
Realismo Socialista; #rmino que seguramente el
mismo Rengifo no querria utilizar para definir su
obra. Con él también en la pléstica estuvieron
presentes Héctor Poleo, Gabriel Bracho, Carlos
Cruz-Diez en una etapa temprana de su obra,
Pedro Lledn Castro y después ofros mds jovenes
como Jacobo Borges.

El Realismo Social como movimiento artistico a
ideolégico, no sélo se produce en Venezuela,
sino en casi foda América Latina. Trafa de expre-
sar una vision alfruista hacia el hombre y las cla-
ses sociales menos favorecidas. Se compromete
con el pobre, el miserable, el desprofegido, el
desamparado, el esclavizado v el discriminado.



Allf en ese territorio temdtico, resultado de una
decadente sociedad, se ubica la obra de César
Rengifo. Desde la pléstica, Rengifo se acerca al
problema social a partir de su confacio con el
Muralismo Mexicano que, como producto de la
Revolucién de 1910, abre una brecha profunda
de cambios vy fransformaciones en todo el conti-
nenfe americano.

la relacion entre el arte radical y la poliica
revolucionaria  probablemente  fuera  un
problema todavia mas importante en América
latina de lo que pudo ser en la Europa de
aquel tiempo; y la respuesta de los escritores,
los artistas y los intelectuales de todo fipo
esfuvo marcada muy especialmente por dos
acontecimientos: la Revolucion Mexicana y
la Revolucion Rusa. El impacio de la primera
fue inmenso y las actividades de los muralistas
mexicanos para dar su  inferprefacién 'y
extender los ideales de la Revolucion, para
promocionar la idea de una arte para el
pueblo, y para colaborar con la creacion de
un nacionalismo cultural bajo condiciones
revolucionarias fue mucho més allé del propio
México, siendo todo ellos factores importantes
en los debates culturdles v artisiicos de la

época. [Ades, 1990, p. 125)

Rengifo conoce el Muralismo Mexicano en
1937, después de una frustrada experiencia de
formacion en la Escuela de Artes Aplicadas y
en la Escuela de Bellas Artes de Santiago de
Chile. Ese afio se instala en México, D.F, para

estudiar pintura de caballete, pintura mural y
escultura en la Academia de San Carlos y en la
Escuela La Esmeralda. De los artistas muralistas
mexicanos, de quien fendrd mayor influencia es
de la obra de David Alfaro Sequeiros, sin dejar
de admirar seguramente, la produccion artistica
de Diego Rivera y José Clemente Orozco. De
ese tiempo son reflejo el mural de Amalivaca,
que realiza en 1954 para las Torres del Centro
Simén Bolivar de Caracas vy el mural friptico del
Paseo los Préceres de 1973, Creadores de la
Nacionalidad (imagen 3): la conquista y la alu-
cinacién de El Dorado, los precursores y lucha
y Victoria. Sin lugar a dudas, la obra de César
Rengifo es el resultado de lo que cree, de sus
ideas y de sus idedles. El mismo arfista dice:
“No hay arte sin ideologia, como ninguna acti-
vidad humana que no sea politica. Toda expre-
sion artistica implica una expresion ideologica.
No tiene sentido creer que el arte estd lejos de
la ideologia o lo politico”. (Valero, 1975, p.35)

Igualmente plantea que:

la creacion de todo artista es una creacién
politica-social, ain cuando la intencién
del arfista al crear no sea especificamente
eso... En consecuencia a mi considéreme
enfre aquellos que creen que los artistas
contribuyen a las transformaciones sociales
y que en consecuencia fenemos mucho que
hacer en esas transformaciones. Esto no

THEATIRON 115



significa aprobar la utilizacién del arfe como
instrumento directo y panflefario, sino que la
labor del artista estd en utilizar sus creaciones
como instrumento de conformaciéon de los
espiritus, pero de una manera singular y
especial; de una manera eminentemente
sensible. (Canale, s/p)

Dentro de las mismas ideas, también establece que:

El arfe ha sido siempre para el hombre no
solo un medio para mejorarse &l mismo,
para conocerse y reafirmar sus ideales. El
hombre es un producto del trabajo, pero
también el hombre es un producto del arte.
El arte como producto de categoria superior,
como producto de un frabajo humano. .. Por
llevar un contenido (ideas, conocimiento,
ideologia, técnical, es un producto superior
del trabajo humano y, como tal, va dirigido
al espiritu del hombre y confibuye a su
perfeccionamienfo. Pero, cuando el arte
estd mal inducido, mal dirigido, puede
también contribuir a degenerar al hombre, @
perjudicarlo. (Coronil, p.12)

El Descanso es un claro ejemplo de la influencia
de la pintura muralista mexicana en la obra de
Rengifo. Seis personajes se fumban en un suelo
drido, casi en situacién agonizante. En un primer
plano, una mujer, la nica que tiene rosfro defi-
nido y pareciera ser la madre, consuela a sus
hijos que se les apoyan, uno en pleno llanto y
ofra en desesperanza. A los extremos, dos mu-
jeres, que aunque de espaldas, dirigen y cruzan
sus miradas perdidas hacia el horizonte. la de
la izquierda, con una pafolefa azul, corvada y
robusta, pareciera ser la longeva matrona del
grupo y en el extremo derecho, se ubica el Unico
hombre de la composicion, representado con el
fipico sombrero andino que caracteriza los per
sonajes de Rengifo. Es la simbolizacién del des-
encuentro, de la tierra que ya no se cultiva, del
que la abandona sin la esperanza de volver a
ella. Sélo queda una luz, plasmada en esa nube
blanca y de gruesa pincelada que deja el artista
como su propia huella.

los Comparseros, pieza que en principio

Tomando como referencia estas ideas sobre el
confenido que se expresa en la obra de Rengi-
fo, vamos a tratar de enfenderlo e inferpretarlo,
a fravés del andlisis plastico de fres obras que
definen el desarrollo de su produccion pictérica:
Descanso de 1940, los Comparseros de 1976
y la Voluntad de 1980.
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nos evoca esa magnifica obra de teatro-
danza galardonada con el Premio Municipal
de Teafro del municipio Llibertador de
Caracas 1997, creada por la genialidad de
Miguel Issa, a partir de la obra pictérica,
dramatirgica y poética del maestro Rengifo
y ejecutada, disefiada y producida por los
esfudiantes que participaron en el montaje
profesional 2007 del Insfituto Universitario
de Teatro (IUDET), ahora Faculiad de Teatro



de la recién creada Universidad Nacional
Experimental de las Artes (UNEARTE). Sobre
esta obra pictérica de Rengifo, Jorge Nunes
(1981) dice que <<es como si de pronfo
las figuras |...) respiraran una complicidad
de suefios, de actos, de esperanzas. Al
encuentro de un dia pleno de brillos y de
acontecimientos  inesperados  pero  grafos,
los comparseros conducen los instrumentos
hacia donde la musica los convida. (p. 35)

Pinturas como los Comparseros, de mediados
de la década de los sefenta, marcan un nuevo
rumbo en la obra pléastica de Rengifo, que en
palabras del mismo Jorge Nunes:

_El itinerario para llegar a esfa nueva
etapa en el desarollo plastico de César
Rengifo, fue complejo. Recorrido animado
de peripecias y fropiezos, finalmente parece
dirigirse hacia una percepcién mas cdlida
de las posiblidades del hombre. No significa
esto que su visién del mundo, su contexto
ideolégico haya sufrido modificaciones. Se
trata, dentro del mismo marco de referencias,
de apresar la realidod con menos aspereza,
liberar la imaginacion. Oforgarle a sus
lienzos la posiblidad de celebrar un poco
el encanfamiento inocente que emerge
de la vida y que tombién reflejo actitudes
del pueblo. los comparseros inauguran la
parranda y en sus frajes de audaces colores
y en la misma aimosfera que lo recreq,
resplandecen nuevas proposiciones sobre
el hombre y lo vida que, en el fondo, se
asemeja en su contenido... Pero chora, el

fratamiento formal es més dgil. las lineas
escapan y se abandonan a movimientos
menos confrolados, @ desplazamientos
donde vibra cierta propension a la alegria

y a la festividad. (Op. Cit,, p. 35-3¢)

Por Ulimo se selecciond la Voluniad, por representar
una obra que pareciera cerrar el ciclo plésti-
cosimbdlico de esa inconografia del hombre
creada por Rengifo. En esa misma época, tam-
bién frabaja con obras mas coloridas alegres
como Vendedores de flores de Galipdn de la
Coleccion de la Galeria de Arte Naciondl,
pero en la Voluntad retoma la idea del hom-
bre como luchador y esperanza de futuro. En un
paisaje con un cielo intensamente nublado, de
composicion plana y sin profundidad, se centra
en primer plano un hombre descamisado que
muestra su fuerte musculatura, llevando un tronco
ardiendo en su espalda. sPor qué la voluntad?,
seguramente porque es lo Unico que le queda
al hombre como poder de cambio. Es quizés
la reiferacion de ese mensaje de libertad que
siempre estd presente en la produccion artistica
de Rengifo.

En fin, podemos concluir que el maestro César
Rengifo nos legd una obra que se hace cada
vez mds vigente en una sociedad que busca
fransformarse y que tiene la necesidad de hacer
se disfinta.
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Arte Teatro

y Politica

El arte, como el trabaijo, es un producto del hombre
social; es un producto de la relacién sensible de
éste con la realidad circundante y del anhelo
de fransformar y recrear esa realidad. Pero os
como el trabajo y el arte son un producto del
hombre que los crea, a su vez el hombre es un
producto de ellos. El frabajo y el arte contribuyen
a lo humanizacién cada vez més perfecta de
nuesfra especie, librdndola definitivamente de la
animalidad y permitiéndole, a su vez, en forma
progresiva, el dominio del medio natural en el
cual vive y se reproduce.

El arfe forma parte de la existencia humang;
medianfe él no solamente se hacen concrefos
los impulsos creadores del hombre y se amplian
sus posibilidades comunicativas y de convivencia

César Rengifo

socidl, sino que sus senfidos y con ellos su sensibilidad,
se van desarrollando, permitiéndole un conoci-
miento més extenso e intenso de si mismo y de
cuanfo lo rodea.

En sus origenes, €l arte esté vinculado a los principios
constitutivos de la existencia, a la actividad sensi-
ble. Por medio de los drganos sensoriales, los se-
res vivos toman contacto con el mundo exterior,
reciben sus estimulos v establecen sus relaciones
de defensa o agrado. En los seres superiores
del reino animal y en especial en los inmediatos
antecesores del hombre, las impresiones senso-
riales evolucionan hacia fines superiores, crean-
do acfividades conscientes y afectivas capaces
de estimular la vitalidad hacia grados cada vez
mds perfectos.
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Aun cuando la funcién primordial del arte no
es necesariamente la de suscitar placer, ni es
arfe todo lo placentero, la emocién estética que
el arfe suscita estéd denfro de las experiencias
afectivas; se halla vinculada fundamentalmente
a ellas y no sélo a las més complejos emocio-
nes, pasiones, sino a las mds simples, como en
algunos estados de placer y dolor.

Si nos detenemos a reflexionar sobre la naturaleza
del arte veremos que es una manifestacion supe-
rior de la conciencia, de los conocimientos y de
los sentimientos del hombre social. Que por me-
dio de sonidos, lineas, color, formas, movimientos,
lenguaje hablado o escrifo, o la conjugacion de
fodas esfas expresiones infegradas a un publico,
como ocurre en el teatro, se manifiestan conoci-
mientos, sentimientos, ideas e ideales del hombre
social, es decir, del hombre como producto de
una sociedad histéricamente determinada. El ar
fista, mediante instrumentos especificos, bien sea
su propio cuerpo o elementos de la naturaleza,
crea una obra en la cual concreta y expresa la
idea y el ideal que él tiene de su propia vido,
de su sociedad histéricamente deferminada. El
arfista se ha expresado, pero al hacerlo, como
él no es un ser aislado en el tiempo vy el espa-
cio, sino que tiene vinculaciones con una regién
geogrdfica, con un pueblo, con una sociedad

César Rengifo Congreso de Teatro Caracas 1970
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historicamente determinada y con una clase social,
también ha expresado el conjunto de esas reali-
dades, sus relaciones y contradicciones. Por ello,
el arte, al ser producto del hombre, es tfambién
necesariamente, producto social.

Es, pues, fofalmente ajeno a la verdad cientifica
pretender ol arte como algo especificamente
puro, como producto exclusivo de la mente y de
la sensiblidad del artista y sin vinculacion alguna
con la realidad natural y social que lo susfenta
y acondiciona. Ain aquellas manifestaciones ar
fisticas que aparentemente prefenden sustraerse
a toda realidad, responden en su forma y con-
tenido a causas sociales, tienen sus raices en
realidades historicas.

Si el arte fuere producto “puro”, con su esencia
en un algo misterioso y extraterreno, como se
dan en afirmar quienes conciben el mundo de
manera idedlista, deberia permanecer —en fo-
das sus expresiones— igual en el tiempo y en el
espacio y no sufrir modificaciones de acuerdo
a los modificaciones histérico-sociales que han
ocurrido a la humanidad durante su desarrollo; v
un artista de nuestro tiempo deberia crear como
un artista del paleolitico o del antiguo Egipfo.

Siendo, pues el arte un producio social, expresando

—Ccomo  expresa—  senfimientos,  conocimientos,
ideas e ideales de ese hombre y de una sociedad
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deferminado, su funcidn primordiol es necesariamente
social. Su confenido muliiple, denfro de formas
armdénicamente  estructuradas, lo  acondiciona
para que se conmueva y siembre en quien lo
perciba a plenitud aquellos estimulos que condu-
cen a formas superiores de exisfencia.

Desde la obra de arte se guia, se motiva y reafima
la conciencia de una colectividad. Desde la obra
de arte se esparcen ideas y sentimientos fecun-
dos o esterilizantes, se exalta o se adormece y
confunde a la comunidad. Por medio del arfe se
desarrollan los sentimientos v la voluntad creado-
ra de un pueblo o se le confunde, infundiéndole
conformidad, derrofismo, angustia, desalienfo o
indiferencia; de alli la importancia social del arte.
De dlli su fuerza 'y, cuando estd cuidadosamente
mal dirigido, su peligrosidad. Por ello la afencion
y cuidados que por controlarlo y conducirlo han
puesto siempre los grupos predominantes en las
diferentes sociedades clasistas.

A pesar de que la naturaleza v funcién del arte
han sido bien aclaradas mediante la accién de
las mdas avanzadas y progresistas ciencias so-
ciales, no son capaces sde qué? Las personas
que fruncen el cefo, se exfrafian o iritan —al-
gunas sinceramente y ofras movidas por con-
cretos infereses de clase y poder— cuando se
hace referencia a las vinculaciones entre el arte
y la politica. Sefialan entonces con variados



argumentos la presunta antitesis entre uno v ofra.
Surgen los argumentos y feorias segin los cua-
les nada tiene que ver el arfe con la politica,
subraydndose que cuando se establece algin
confacto entre él y aquellg, el arte se desnatura-
liza, degrada v pierde su valor estéfico. Tratan,
quienes asumen fal posicién, de reafirmar la te-
sis del arfe por el arfe y a la vez de intimidar o
los artistas deprevenidos y predisponerlos hacia
cualquier “desviacion” que pueda confaminar
su creacion.

A pesar de esas prédicas, lo cierfo y real es
que toda obra de arfe como producto histérico
social conlleva sustancia ideolégica. La obra de
arte refleja y expresa no Unicamente las ideas
y los ideales del tiempo v de la sociedad en la
cual se produce, sino también los conceptos, las
ideas y la posicion ideoldgica del arfista que la
ha creado. Es claro que para que sea obra de
arte, estos valores deben ir subordinados a las
leyes de armonias, ritmo, proporciones que en
Ultima instancia confieren a la obra su trascen-
dencia estética. Aun una obra al parecer ajena
a tales contenidos los lleva y expresa: Una Venus
constituye la representacion de la belleza femeni-
na ideal, segin la concepcién mitolégica de los
fenémenos naturales v sociales de los griegos
de la antigiedad, pero esa concepcion entrafia
una ideologia. Una obra de Bach o de Offen-
bach, no solamente refleja y expresa el pensa-

miento de los arfistas, sino que ofrece, recreado
e idedlizado, el espiritu de su época y de la
clase social a la cual se hallaban vinculados
estos creadores.

Cuando Marx anctaba que las ideas dominantes de
una sociedad no son sino las ideas de la clase
dominante, significaba la accion que ejerce el
dominio de la clase en la conciencia social co-
lectiva, accién enajenante y que conduce siem-
pre a asegurar una mayor subordinacion por
parfe de los oprimidos. las ideas politicas, por
fanto, de las clases dominantes son impuestas a
las clases dominadas mediante todos los instru-
mentos y vias comunicativas, bien directamente
o en forma sutil y encubierta. Por su parte, la
clase o los sectores dominados, en la medida
en que cobran conciencia de su situacion vy for
falecen su espiritu y capacidad real de lucho,
elaboran sus concepciones ideoldgicas, politi-
cas v artisticas y las transforman en accién re-
volucionaria. Debido a que fodos los individuos
de una sociedad participan de una forma u ofra
de cuanfa esfructura rige a aquella, bien como
enfes activos o pasivos, en funcion de gobiemno
o de gobernados, en funcién de poder o de su-
bordinados, necesariamente unos y ofros deben
asumir una posicién politica vy ella se reflejard
en su pensamiento y en su actividad diaria. Y
de ese fenémento no son ajenos los arfistas. Por
eso, dentro del multiple complejo de contenido
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de una obra de arte, va también el pensamiento y
la acfitud politica del creador o de los creadores
—como en el caso del teatro y de la arquitectura—,
ningun infegrante de una sociedad se sustrae del
acontecer poliico de ésfa. El Estado y el Gobierno
ejercen sobre él permanentemente una accién de
dependencia. Ain aquellos que se dicen apoliti-
cos, al asumir esa posicion, enfran en el juego po-
litico, bien en condicion de oportunistas dispuestos
a inclinarse —a tiempo y cuando convenga a sus
intereses— antes el bando vencedor, o bien para
cuidarse de no asumir compromisos peligrosos.
Una vy ofra actividad son, en esencia, poliicas.

lenin definia la politica como “la participacion
en los asuntos del Estado, el gobiemo del mis-
mo, la deferminacién de las formas, objefivos y
contenidos de la actividad estatal”. “Entran en
la esfera de la politica las cuestiones relativas
a la organizacion del Estado, al Gobierno del
pais, a la direccion de las clases, a la lucha de
partidos. En la politica, encuentran su expresion
los infereses esenciales de las clases v las rela-
ciones entre las naciones vy entre los Estados. Las
relaciones enfre las clases vy, por consiguiente, la
politica entre las mismas derivan de su situacion
econdémica. las ideas politicas, como fambién
las instituciones que le corresponden, constituyen
una estructura de la base econdmica”

las clases dominantes en razén de esto elaboran,
dentro de sus planes administrativos y de direccién,
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una politica para el dominio y conduccién de la
cultura en todos sus campos. En nuestro tiempo,
las fuerzas monopolistas multinacionales 'y los
ofros grupos imperidlistas, conjuntamente con sus
aliados locales, también elaboran su politica con-
venientemente instrumentada a fravés de organis-
mos gubernamentales, fundaciones e instituciones
diversas, v, sobre todo expandida mediante los
medios de comunicacién social, logran acondr-
cionar y dominar la conciencia colectiva y subor
dinarla a sus intereses y planes de mayor dominio.
Dentro de esa politica acusa especial cuidado la
parte que ataie a la creacién y difusion artistica.
Por eso es ingenuo pensar que el arte, en todas
sus manifesfaciones, y sobre fodo en los paises
dependientes, sea extrafio al acontecer politico y
que pueda desarrollarse en absoluta independen-
cia de este.

Entre las artes, quiza es el teatro donde, en el
curso de toda su historia, se advierte en forma
mas acusada la presencia de las ideas, contra-
dicciones y luchas politicas. sPor qué ocurre eso
en el teatro? Porque el teatro es una de las ex-
presiones artisticas donde con mayor intensidad
se expresa la conciencia social. Su condicion de
arfe eminentemente colectivo y piblico, unido al
hecho de que se infegren en él las ofras arfes, vy
de que se nutra esencialmente de la problemd-
fica humana-social, lo dota de mayores posibili-
dades para expresar con mayor trascendencia
la conciencia social.



Para no pocas personas el teatro no es sino una
diversion mds o menos agradable mediante la
cual unos actores, hombres y mujeres, represen-
tan sobre un tablado y para distraccién o regoci-
jo de ofros, escenas que reflejan algo de la vida,
enriquecidas o recreadas por la fantasia. Pero
distan mucho de esfar en lo cierto quienes consi-
deren asf al teatro. Este no tiene como finalidad
absoluta la de divertir; no es, por ejemplo, como
un circo o como una sesién de malabarismo
donde sélo se exhiben habilidades o acciones
espectaculares que disfraen o agradan superfi-
cialmente. En el teatro, por la serie de valores
sociales e histéricos que lo infegran, la finalidad
de divertimiento no es lo principal; por sobre ella
esfan ofras més profundas vy trascendentes.

Desde el mismo instante cuando las ceremonias
dramdticas vinculadas con los cultos a las deida-
des de la naturaleza se van transformando vy, al
despojarse de su cardcter mitico-religioso, comien-
zan a ocuparse de los relaciones hombreshé-
roes-dioses, hombre-destino, hombre-sociedad vy
el featro como tal va logrando su propia estruc-
tura, la ideologia y con ella el pensamiento vy la
actitud poliica muestran su presencia en él. Y es
en la evolucion de los culios de Osiris en Egipto
y Dionisio en Grecia, avanzadas ya las culturas
urbanas, donde encontramos plenamente infegra-
dos los fundamentos dramdticos de donde ha de
derivarse posteriormente el teatro en occidente.
En esfas sociedades, cuya sustentacion dependia




de los producios de la tierra, fundamental ceredles,
asi como pastos para los ganados y necesitadas
de asegurar una estabilidad, las creencias, nece-
sariamente, tendian a institucionalizarse.

lo condicion mégica maléfica o benévola afribuida
a seres u objetos en la sociedod némada y ca-
zadora vy sujeta al azar, del paleolitico, ya no
bastaba. Esa idea hubo de transformarse en la
mente del hombre agrario v pastoril en la de una
deidad natural con dominio sobre él y la natura-
leza, v luego en la del dios o dioses ligados es-
frechamente al grupo social; dioses en los cuales
depositan el poder de proteccion vy, ligados de
tal manera al grupo social, que los clases que co-
mienzan a dominar los hacen suyos y los colocan
como sus ascendientes directos, sentando asi las
raices de la aristocracia ferrateniente de origen
divino. En las nuevas culturas urbanas el culio a
esas deidades ya no se practica ocasionalmente,
sino que se sistematiza, se perfecciona en la prac-
fica y se hace cada vez mas complejo el dominio
de clase, y lo administracion del poder bajo la
direccion de las castas sacerdotales y guerreras,
detentoras de los medios de produccién.

El cese del comunismo primitivo, el surgimiento
de la divisién del trabaijo, la aparicién de la pro-
piedad privada y de las clases, y posteriormen-
te de la civilizacién —vida urbana—, determinan
cambios profundos en las ceremonias rituales
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colectivas. Sus elementos arcaicos  integrantes
se dispersan y se le infegran ofros como pro-
ducto de las nuevas relaciones de produccion y
de existencia. la danza y el canto, con nuevos
confenidos, se agregan; la poesia y el recitado
se le incorporan como factores predominantes
cuando un miembro del coro se separa de éste
para recitar el ditirambo o himno en honor al
dios honrado.

Para esas aristocracios ubanas que se van formando
y fortaleciendo, sobre todo en Grecia, y que
apoyan su poder no Unicamente en la posesion
de la tierrq, los esclavos vy los ofros instrumentos
de produccién, sino en su presunta descenden-
cia de dioses y héroes, es necesario despertar
y mantener la sumisién hacia fal creencia en la
conciencia colectiva. Por ese motivo, los incorpo-
ran a los cultos hasta que, posteriormente y en
forma absoluta, esos dioses van a sustituir a las
antiguas deidades agrarias en la frama medular
de la accion dramdtica del mismo modo como en
las jerarquias celestiales los dioses masculinos van
a susfituir a los femeninos cuando se opere defini-
fivamente el imperio de la propiedad privada y el
derecho de la mujer cese en el seno familiar para
dar paso al derecho masculino patriarcal.

las contradicciones de las nuevas formas de vida,
luchas de clases, luchas ideologicas vy politicas,
asi como el desarrollo de las ciudades y estados,



del comercio y de la civilizacién en su conjunto,
impulsan la fransformacion de las ceremonias ri-
tuales hacia contenidos y formas nuevas. Es nece-
sario, pues, expresar los nuevos conflictos que no
comprenden ya solamente a hombre-naturaleza,
sino a hombre-naturalezarhombre-sociedad-ucha
de claseslucha politica. Por eso el hombre y su
acontecer vy la preocupacion por su desfino ofre-
cen ya la femdtica para la fragedia. la politica
y la vida urbana se expresardn posteriormente,
en forma acusada v franca, en la comedia. Y si
los dioses persisten en aquella, ya no la hacen
como deidades a las cuales se les rinde culto,
sino como elementos —personajes— en conflic-
fo con el hombre y sus ideales, con el hombre
que ha de dominarlos asi como a la naturaleza.
Esa evolucion del drama cobra permanencia y
proyeccion histérica cuando la revolucién cultural
urbana produce la escritura y ésfa le focilita la
incorporacion de un fexto que ha de consfitur,
para el futuro, la columna vertebral del featro.Son
las ciudades griegas las que le proporcionan @
ésfe sus elementos bdsicos. Y es reflejando lo
fotalidad de las, en accion colectiva, que aquél
va adquirir —en occidente— su cardcter como ac-
tividad artistica singular. Esquilo, Séfocles. Euripi-
des y Aristtfanes le deferminan rumbos que se
apoyan en la realidad histérica que vive v siente
su sociedad. Y es Esquilo, en Promefeo Enca-
denado, quien deja por primera vez, el mas
hermoso v fiel testimonio artistico de ese trénsi-

to, en el cual el hombre comienza a liberarse
del mundo primitivo y del azar para iniciar, me-
dianfe un pensamiento cada vez mas libre, su
frabajo y su accién creadora, el dominio de la
naturaleza y de los principales elementos que
la constituyen y con ello su accién politica or
ganica. Prometeo, enfrentdndose a Zeus, dios
joven, dios de una época, vencedor de Cro-
nos —el tiempo— devorador de fodos sus hijos,
sefiala ya la gran contienda emprendida por el
hombre no sélo por liberarse de todas las fuer
zas desconocidas que le son hostiles, sino por
dominarlas y ponerlas a su servicio. Prometeo
es la representacién mitica del pensamiento y
de la accién y del trabajo como forjador de
la cultura. Simbolo igualmente de la lucha de
las fuerzas progresivas vy liberadoras contra los
poderes firanicos y represivos, representados en
el Zeus antfiprometéico.

Victima de Zeus por haber ayudado a los hombres,
Prometeo sabe que aquél a la larga serd venci-
do. Asi habla Promefeo en uno de sus primeros
parlamentos:

Y en verdad que ofrentado y todo
como estoy con esfas viles cadenas que
amarran mis miembros, todavia el rey de los
bienaventurados  habré necesidad de  mi
porque le haga parar mienfes en una nueva
revolucion que le ha de privar del cetro y de
sus honores.
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Cuando el coro inferroga a Prometeo acerca del
porqué Zeus lo castiga fan cruel y afrentosamen-
te, Prometeo expone las causas, dando, a través
de ellas, las razones politicas y de poder que
Zeus ha tenido para proceder como lo ha he-
cho. Dice Prometeo:

Tan pronto como el nuevo sefior se sentd en el
paterno trono, luego repartié entre los dioses
a cada cual su merced y ordent el imperio;
mas para nada fuvo en cuenta a los miseros
mortales; antes bien imaginaba aniquilarlos
y crear una nueva raza. Ninguno le salio
al paso en sus infentos sino yo. Yo me
arriesgué; yo libé a los mortales de ser
precipitados y hechos polvo en el orco
profundo. Por eso me veo ahora abrumado
con tan fieros tormentos, dolorosos de sufrir,
lastimosos de ver. Movime a piedad de los
hombres y no soy fenido por digno de ellg,
sino tratado sin misericordia. ..

Y més adelante, en ofro parlomento, especifica
cudnio ofreci6 a los hombres para su
mejoramiento v liberacion:

Y oid los males de los hombres y cémo
de rudos que antes eran hicelos avisados
y cuerdos. lo cual dié yo no en son de
quejas confra los hombres sino porque vedis
cudnto los regalé mi buena voluntad. Ellos, @
lo primero, viendo, veion en vano; oyendo
no ofan. Semejantes a los fantasmas de los
suefios al cabo de siglos ain no habia cosa
que por ventura no confundiesen. Ni sabian
de labrar de tierra habitaban a modo de
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4giles hormigas en lo mas escondidos de
los anfros donde jomés llega luz. No habia
para ellos signo cierfo ni del invierno, ni del
verano abundante en frutos. Todo lo hacian
sin fino, hasta fanfo que no les enserié yo las
intrincadas salidas y puestas de los astros. Por
ello inventé los ndmeros, ciencia entre fodas
eminentes y lo composicion de las letras, v
de la memoria, madre de las musas, universal
hacedora. Yo fui el primero que unci¢ al yugo
las bestias fieras que ahora doblan la cerviz
a la cabezada para que sustituyesen con
sus cuerpos a los mortales en las mas recias
fatigas, v puse al carro los caballos humildes
al freno, ufania de la opulenta pompa. Ni
nadie mds que yo inventd esos ofros carros
de alas de lino que surcan los mares. Y que
fales indusfrias inventé por los hombres, no
encuentro ahora, misero yo, arte alguno que
me libre de este dario.

Seguidamente, y para reforzar su parlamento,
Prometeo anade:

Escucha lo que resfa, y més admirards adn:
que indusfrias y salidas ideé. Y sobre todo,
esto: caen enfermos. Pues no habia remedio
ninguno, ni maniar, ni pocién, ni balsamo, sino
que se consumian con la falia de medicinas,
anfes de que yo les ensefiase los saludables
confecciones con que ahora se defienden
de fodas los enfermedades. Yo institui que
disfingui® en los suefios cudles han de tenerse
por verdades y diles a conocer los obscuros
presagios, y las sefiales que a veces salen al
paso en los caminos. Y definf exacto el vuelo



de los aves de curvas garras; cudles son
favorables, cudles adversas; qué estilo tiene
cada cual de éellas; qué amores, qué odios,
qué compaiias entre si... Tal fue mi obra
pues, y ademds ofrecerles las preciosidades
ocultas a los hombres en el seno de la fierra;
el cobre, el hierro, la plata y el oro. sQuién
podré decir que los enconfré antes que yo?
Nadie, que bien lo s¢, si ya no quisiera
jactarse de femerario. En conclusion, oyelo
fodo junto. Por Prometeo tienen los hombres

todas las arfes.

En estos parlamentos Esquilo sefiala con toda
claridad el paso de la sociedad humana del
nomadismo al sedentarismo y como éste facilita
la creacion de la vivienda, la domesticacion de
animales, el invento de las armas, de la nave-
gacién a vela, la préctica de la medicing, el
uso del fuego, la invencion de la letra y de los
ndmeros y con ellos la conservacién y transmi-
sién de los conocimientos [esa memoria de la
cual habla con fanto ardor), la astronomia, la
invencién de la rueda y la domesticacion de
los animales. .. Y todo esto alcanzado mediante
una foma de conciencia de la necesidad... Re-
cuérdese el sefialomiento preciso: <<ellos a lo
primero, viendo veian en vano...>> En la pieza
se anuncia el friunfo del hombre sobre todos los
misterios y secrefos que le presenta la naturale-
za y presagia la caida de los dioses a causa
del insurgimiento de ideas y orden nuevos. As,
cuando en la misma pieza habla de la caida

del poderoso y joven Zeus, Esquilo transfiere al
campo de la mitologia las luchas que por orden
politico se han iniciado en la sociedad con la
aparicién de la division de clases v la insurgencia
de contradicciones en el seno de la clase domi-
nante enriquecida mediante el comercio vy las ar
fesanias e industrias. Unos y ofros eran esclavistas
y explotaban el trabajo de los llamados periecos
e ilotas (esclavos). En foda la obra citada estd
presente el pensamiento poliico de Esquilo: el tra-
bajo creador liberard al hombre de las cadenas
que le imponen las fuerzas naturales descono-
cidas. También en ella estd fijada una posicion
contra el poder tirdnico, representado por Zeus,
poder que no perdona cualquier accién que pue-
da comprometerlo o ponerlo en peligro.

En la Orestiada, la tnica trilogia del featro griego
legada hasta nosofros completa, y compuesta
por Agamenédn, las Coéforas y Las Euménides,
Esquilo trata acerca de ofras de las consecuen-
cias que los profundos cambios de las relacio-
nes productivas han traido a la sociedad que
emerge de un mundo primitivo, esta vez en el
campo del poder politico, ideolégico y juridico.
Y es en Agamenén donde esos valores festimo-
niales se ponen mas de manifiesto.

Agamendn, a su regreso vicorioso de la guerra

de Troya en aras de la cual ha sacrificado @ su
hija figenia, es muerto por su esposa Clitemnestra
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y el amante de ésfa Egisto. En la segunda pieza,
las Coéforas, pasado diez afos de gozar del
P 9
frono en compaiia de su amante, Clitemnestra
y Egisto son muertos por Oresfes, hijo de ésfa y
de Agamendn, y a quien crefan muerfo o desa-
parecido por haberlo enviado su madre a ofro
lugar, lejos, a raiz del asesinato del héroe de
Troya. Orestes, informado por su hermana Elec-
Y P
fra del crimen cometido en el padre de ambos,
decide vengarlo aun cuando para ello, necesa-
9 P

riamente, fenga que esgrimir un arma contra su
propia madre. Valiéndose de un ardid, solicita,
como desconocido viajero, hospitalidad en el
palacio real, recurso que aprovecha para cum-
plir su venganza.

En las Euménides, tercera pieza de la trilogia,
las Eritnias (furias), diosas que hasta enfonces han
representado y defendido el poder femenino,
matriarcal, aformentan y amenazan a Orestes
acusandolo de haber derramado su propia san-
gre, crimen considerado como uno de los més
terribles y abominables. Sin embargo, los dioses
masculinos, en este caso Pala y Apolo, constitui-
dos en tribunal, absuelven a Orestes. Las Eritnias
se vuelven Euménides, es decir, benévolas. A sim-
ple lectura, la obra plantea la imposibilidad de
escapar de la predestinacién v el conflicto radica
en lo que se considera un deber individual. Orestes

César Rengifo Mural de Amalivaca 1955

debe vengar a su padre y a la vez guardar el
respefo a los leyes seculares y divinas: ningdn
hijo debe atentar contra su madre. sPor qué, a
pesar de que Orestes derrama su propia san-
gre victimando a su madre, es perdonado v ésta
acusada de haber violado las leyes del matrimo-
nio monogdmico? Muchos cambios profundos se
han operado en el seno de la sociedad de la
cual son producto Agamenén, Egisto, Clitemnes-
fra y Orestes. El régimen de la comunidad primiti-
va ha dado paso a la sociedad divina en clases
y a la propiedad privada. la mujer que, en la
sociedad némada y cazadora del paleolitico —
por el hecho de cargar sobre si la manutencion
y cuido de los hijos— se habia ido constituyendo
en jefe de la familia y por ello detentadora de un
poder social que le habia permitido hasta crear
sus diosas protectoras y defensoras del derecho
femenino y mafemno, ante las nuevas relaciones
impuestas por el cambio al sedenfarismo, la
aparicion de la domesticacién de los animales,
la agricultura y la vivienda, se ha visto paula-
finamente despojada de ese poder. Y con la
aparicion de la propiedad privada v el transito
de la familia punalia —matrimonio por grupos—
a la monogamia, a causa de que el hombre ya
cuenfa con excedentes productivos y de riqueza
que debe ser heredada [y es sobre esa riqueza
que la clase que se ha impuesto como dominan-
fe asienta su poder), la mujer —dadora de hijos—
es despojada totalmente de su rango jerdrquico
en el seno de la sociedad y pasa a ser, desde
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entonces, ofra propiedad subordinada a los
intereses de los grupos predominantes, subor
dinacién que queda establecida juridicamente
con la aparicién del Estado como aparato de
dominio y represion clasista.

Para el régimen clasista, sustentado sobre la
propiedad privada, era de suma importancia que
el padre pudiera asegurarse un heredero directo
y para ello necesitaba tener una sola mujer v so-
bre todo que ésta no tuviera confacio carnal con
ningun hombre fuera de él. la monogamia se es-
fablecia, pues, para la mujer, ya que denfro del
patriarcado al hombre le era permitido yacer con
varias mujeres siempre que reconociera como es-
posa a una sola, la que debia darle el primogénito
y heredero, a fin de garantizar asf la permanencia
de lo propiedad y su no fragmentacion. Por eso
no heredan los ofros hijos. Oresfes, al condenar
y vengar un adulterio y un uxuricidio habia salido
en defensa no sélo de su herencia, sino principal-
mente del régimen familiar establecido, castigando
con su accion un hecho que, en dliima instancia,
comprometia los fundamentos econdémicos de una
clase. Por eso son derrofadas las Eritnias y some-
fidas a la condicién de seres pasivos. Desde en-
fonces, sdlo los hombres serén protegidos por los
dioses creados por ellos. Ya la herencia no serd
mafrilineal, como en las sociedades primifivas, sino
que pasard del padre al hijo primogénito. De esta
frilogio se desprende igualmente el conocimiento
de las causas que determinaron la aparicion de los
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jueces y de las consideraciones y formas juridicas
para enfrentar los delitos mediante un andlisis mas
humano v justo de las causas que los engendran,
pero fambién del derecho de clases. los razono-
mientos en torno a los porqués de la conducta de
Orestes lo demuestran. La vieja ley del tdlién: ojo
por ojo y dienfe por diente, quedaba hundida en
el seno de los sociedades primitivas.

Aln conmueve el eco del parlamento de Palos Atenec:

Ciudadanos de Atenas que vais a juzgar
por primera vez en causa de sangre,
mirad ahora la insfitucién que yo fundo. En
adelante subsistira por siempre en el pueblo
del Egeo este senado de jueces... Y aqui
velaran por los ciudadanos, el respeto
y el temor, igual de dia que de noche y
confendrén la injusticia mientras los mismos

ciudadanos no alreren los leyes.

Y también persiste y se renueva en este siglo XX
su explicacién al votar por el perddn de Orestes:

Eso me foca a mi, dar mi voto a la Ultima.
Este es mi voto que afiadiré a los que haya
a favor de Orestes. .. Estoy por enfero con la
causa del padre. No ha de pesar mds en
mi énimo la suerte de una mujer que matéd
a su marido, al duefio de la casa. Oresfes
vencerd, aun en igualdad de votos por
enframbas partes. ..



Y Orestes confirma los resuliados de su absolucion,
cuando clama:

iOh, Palas Ateneal {Tu has salvado mi casa;
10 me resfituyes aquella patria de la que yo

estaba privadol

Y dirdn los helenos

Ahi fenéis a ese hijo de Argos que ha
recobrado la posesion de la hacienda de
sus padres. ..

En la Orestiada, por su fuerza interior, su grandeza
y alienfo trégico de honda poesia, se encuentran
los elementos fundamentales que han de nutrir
por los siglos al teatfro universal.

En ella se manifiesta, igualmente la posicion politica
de Esquilo, su deseo por el fortalecimiento y la
seguridad de un estado democrdtico esclavista,
capaz de condiliar y asegurar la justicia.

En Séfocles, quien como Esquilo desciende de
familios aristocréticas y opulentas, se pone de
manifiesto, junfo a su posicién profundamente reli-
giosa, el anhelo de reafirmar las tradiciones sobre
las cuales se susfenta toda la organizacion del
Estado. Sin embargo, como lo manifiesta en Anti-
gona y mas aun en Edipo Rey, son los dioses, en
Ulima instancia, quienes rigen el destino humano.
Séfocles era veinticinco afios menor que Esquilo,

pero en ese lapso habian ocurrido para Grecia
grandes acontecimientos politicos que habian mo-
dificado profundamente su vida y creado nuevas
ideas e ideales entre los habitantes de sus ciudo-
des. La victoria sobre los persas, la hegemonia de
Atenas, el reforzamiento de la democracia esclo-
vista, el desarrollo cada vez mayor de la filosofia
y de las artes, todo ello frajo como consecuencia
una nueva actitud crfica, la duda vy las negocio-
ciones. El anfiguo espiritu religioso se resentia. Las
contradicciones entre las principales  ciudades
griegas comienzan a agudizarse, y también las
existentes entre la clase esclavista dominante.

Séfocles, quien vive noventa afos, asiste a los
principales acontecimientos de su siglo, llamado
el Siglo de Oro. Ve su esplendor y prevé su de-
cadencia, por eso se aferra en defender las tra-
diciones y luchar por lo que consideraba valores
fundomentales para la existencia de su patria.
Pero eso no le impide ver al hombre en toda su
frascendencia histérica. Maravilla ain aquel esié-
simo en Antigona, donde a través del coro hablo:

Muchas cosas hay admirables, pero
ninguna es mdas admirable que el hombre.

(-]

Fl es quien dl ofro lado del espumante
mar se trasloda llevado del impetuoso
viento a través de las olas, a la fierra,
incorruptible e incansable, esquilma con
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el arado, que dando vuelia sobre ella afio
fras arfio, la revuelve con lo ayuda de la raza
caballar. Y de lo roza ligera de los aves,
tendiendo redes se apoya, y también de las
bestias salvajes y de los peces del mar con
cuerdas fejidas. Domeria con su ingenio a la
fiera salvaje que en el monte vive, v les hace
amar al yugo al que sujetan su cerviz. Y en
el arfe de lo palabra y en el pensamiento
sufil como el viento, y en las asambleas que
dan leyes a lo ciudad se amaesié y también
en evitar las molesfias de las lluvias y de la
infemperie y del ihabitable invierno. Teniendo
recursos para fodo, no queda sin ellos ante
lo que ha de venir. Solomente anfe la muerte
no encuentra remedio pero sabe precaverse
de las molesias enfermedades  procurando
evitarlas. Y poseyendo la industriosa habilidad
del arfe mds de lo que podria esperarse,
procede unas veces bien o se arrastra hacia
el mal conculcando las leyes de la patria v el
sogrado juramento de los dioses. ..

Es Antigona una de las obras donde con mayor
relieve se muestra el pensamiento humanistico vy
politico de Séfocles. Como sabemos, el fema de
la obra trata acerca de dos hermanos de Anfigo-
na que han muerfo combatiendo uno contra ofro
ante las puertas de Tebas, uno entre sus defenso-
res y el ofro entre los afacantes. las leyes de la
ciudad impiden dar sepultura a cualquier ciuda-
dano de Tebas que muera combatiendo confra
la ciudad. El caddver del hermano de Antigona
debe permanecer a la infemperie y ser pasto de
las fieras. Antigona no acepta fales disposiciones,
pues piensa que una ley mdas poderosa y antigua
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que las de Tebas la obliga a dar sepultura @ su
hermano: leyes ‘que no son de hoy ni de ayer,
sino que siempre han esfado en vigor vy nadie
sabe cuéndo aparecieron. Por eso no debia yo
por temor al castigo de ningin hombre, violarlos
para exponerme a sufrir el castigo de los Dioses”.
Antigona procede a efectuar el enferramiento.
Apresada in fraganti, es condenada a ser ente-
rrada viva. Su amante, quien es hijo del soberano
de Tebas, decide correr la misma suerte que la
doncella. El conflicto entre el derecho natural y
el divino se esfablece claramente en la obra, ast
como la lucha entre el amor y el odio en la humo-
na y social condicién; por eso, Antigona deja su
clamor para el tiempo y para todos los hombres
que luego de ella han de vivir: “iNo he nacido
para compartir odio sino amorl”

Pero es en las obras de Euripides donde se advierten
en mayor medida los cambios que en el curso
de pocas generaciones se han operado en la
vida social y politica griega. Nacido en el seno
de gente humilde, Aristéfanes le enrostraba (1)
ser hijo de una verdulerq, el afio de la batalla
de Salamina le tocé vivir el esplendor helénico
pero también advertir, como frutos de agudas
confradicciones 'y descomposiciones en el seno
de la Hélade, el advenimiento de la decaden-
cia y de la catdstrofe. Cercano de los sofistas,
para quienes el hombre era la medida de todas
las cosas, no pocos rasgos del pensamiento de
esfos héllanse presentes en la obra de Euripides.



Sin renegar absolutamente de los dioses, ni hacer
suyo el decir de Protdgoras: “Acerca de los dio-
ses ya nada puedo saber. Si existen o no exisfen
o cémo son, porque hay muchos obstéculos que
se oponen a comprobarlo: su indivisibilidad vy la
vida tan corta del hombre”.

Furipides asume una acfitud criica y eminentemente
politica frente al mundo v a la sociedad que le
focd vivir. Sin temores, asume con plena responsa-
bilidod humana e intelectual la libertad de pensa-
mienfo necesaria para el juicio pleno, la critica y
la condena. Fiel a sus principios democrdticos v @
su concepcion progresista, no vacila en enfrentar
se a los erores que su ciudad acusa y a aquellas
costumbres y normas que como rasgos dafinos
del pasado enforpecian el progreso humano. Sus
ideas se transforman en insfrumentos de lucha por
aquellos valores que consideraba indispensables
para la existencia de su patria: la unidad del mun-
do griego v la paz interna.

Avistéfanes acusa a Euripides, en muchas de sus
comedias, de ser enemigo de las mujeres. Sin
embargo, nadie como el gran fragico supo de-
nunciar la sumisién e invalidez a las cudles las te-
nian reducidas las leyes griegas. Sumisién fisica
y sumisioén de espiritu. En las Bacantes, Medea
y las troyanas, Euripides muestra, con versos de
frdgica grandezoa, el amargo papel que le toca
cumplir a solamente la fragedia de la mujer bur-
lada por un amante infiel, es el drama de la

mujer v la madre, inerte ante foda una estructura
juridica esfadal; y es la constatacion de como la
injusticia, el desprecio y la burla son capaces de
desatar todas las violencias.

Pero es en las troyanas donde el pensamiento y
la actitud politica de Euripides se expresan con
fal vigor, que ain permanece vigente la leccién
que de la pieza emana; y comprendemos, como
anota Murria: “El veredicto de Aristoteles que de-
claré a Euripides el més trégico de los poetas'”.
Para los griegos la victoria sobre Troya constituia
su mds alta hazaia y el punto de partida de
su grandeza y expansion ferritorial. Euripides, en
las Troyanas, la reduce a los consecuencias de
ferror, devastacién y miseria humana que frae
consigo toda guerra.

Reducida Troya, luego de la muerte de Héctor,
los vencedores queman, saquean y destruyen la
ciudad mientras las mujeres prisioneras, repartidas
como esclavas, aguardan la orden para subir a
los barcos griegos que han de llevarlas hacia un
destino de oprobio y crueldad. Hécuba, la madre
de Héclor; Andrémaca, su viuda; y Casandra,
la Pitonisa, se encuentran entre ésfas, en compo-
fila del pequerio heredero Héctor. Un heraldo les
anuncia la manera cémo han sido repartidos a
los jefes vencedores y la suerte que las aguarda.
luego informa que tiene drdenes de llevarse ol
nifo, dejando entrever que debe ser muerfo ya
que vivo constituye un peligro politico para los
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griegos, pues en forno a él pueden nucleares los
froyanos que han quedado vivos y sus amigos
reclaman su poderio (). la abuela y la madre,
sobrecogidas de pavor, claman en vano que no
se comefa semejante crimen. Pese a sus lamen-
tos son despojados del nifio, el cual es arojado
desde lo alto de las murallas. Su cadéver es de-
vuelto a la abuela en momentos cuando suenan
las trompetas anunciando que las mujeres —es-
clavas yo— deben subir a los barcos v ser ale-
jadas para siempre de su patria. Una anciang,
frémula, con el pequefio cadaver de su nietecillo
asesinado en sus brazos y la madre de éste, llo-
rosa, a su lado es el epilogo que Euripides pone
a la guerra de Troya. Y lo hace cuando Atenas
estd empeniada en lucha fraticida contra Espar-
ta. Y fresco se encuentra ain el crimen de Milos,
genocidio efectuado por Afenas contra todos los
habitantes de dicha isla por haber querido per
manecer neutrales en esa contienda vy negarse
a formar alianza con los afenienses. Esta pieza
le costd a Euripides el vituperio de los grupos
guerreristas de Atenas y quizés su destierro.

Como lo afirma George Thompson: “la frogedia
griega fue una de las caracteristicas de la de-
mocracia ateniense. En su forma y su contenido,
en su desarrollo y decadencia estuvo condicio-
nada por la evolucion del organismo social al
cual pertenecia”. la fragedia griega guarda,
en su contenido v formas fundamentales, la es-
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cencia de la Polis, de la ciudad Estado, de la
ciudad regida por una poliica de clases. Por
esa causa, foda ella, de Esquilo a Euripides, va
impregnada de pensamiento y accién politica.

Y ese acento poliico —extendido también a la
comedia— ha de signar el teatro en el curso de
foda su historia. Producto humano social de con-
fenido politico ha de ser desde que nace como
hecho arfisfico en las arcaicas ciudades griegas
hasta nuestros tiempos. Y esa condicién de hecho
esfético- politico se acentuard en todos los mo-
mentos de grandes cambios socidles. Las obras
de Shakespeare, lope, Calderdn, Moliére, hasta
aquellas de los mas alios creadores dramdticos
de nuestro tiempo: O'Neil, Miller, Rolland, Brecht
afirman esta verdad que vanamente frafan de re-
batir quienes consideran necesario a sus infereses
persistir en la creencia de un arte, de un feafro
apoliizado y desvinculado de la realidad social

y del hombre.

NOTA:

(1) Si reclmente quieren decir que se le acusaba,
hay que escribir “a Avristéfanes se le enrostra-
ba...; sin embargo si quieren decir que él se
acusaba, enfonces serfa “Aristofanes se repro-
chaba por ser...” o a lo mejor simplemente se
quiere decir que le molestaba o algo parecido.



La dramaturgia
)/ |CI CI’I'ﬁCCI como testimonio

historico v reflexion estética

Como expresién de su pensamiento mégico, el
hombre primitivo, al crear y corporizar sus ex-
presiones dramdticas, infenfaba no solomente
comprender con mayor infensidad al mundo
complejo y hostil que lo rodeaba sino fambién
dominarlo alli donde ese mundo le era propicio
o donde lo dafaba. Sus ceremonias ya conte-
nian el festimonio de esa extraordinaria lucha
hombre-naturaleza donde tenazmente, el hom-
bre emergia como vencedor. Cuando la cere-
monia dramética deja afrds la magia y el mifo y
cobra una fisonomia de mayor sustancia huma-
na, y se une a ello la preocupacion por la forma
y el goce estético, emerge asi el featro; éste ya
confiene en sus principios constitutivos el signo
de lo testimonial. Como producto histérico de la
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evolucion del hombre y su pensamiento; refleja
las realidades de este hombre, las hace trascen-
dentes y las proyecta en el fiempo y espacio en
accién cognoscitiva y referencial.

Dificilmente puede existir un hecho teafral que
deje de ser festificacion. Desde Esquilo hasta
Brecht, la obra dramdtica ha certificado, tenaz y
cuidadosamente, la historia del hombre v de sus
sociedades; atestacién constante y severa, la cual
nos proporciona la imagen unificada del hombre,
su compleja y contradictoria unidad, en la cual
se manifiesta su humanistica condicién a la que
ya Terencio aludié al hacer decir a uno de sus
personajes: “Nada de lo humano me es ajeno”.
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Todo cuanfo nos une al hombre del pasado y
todo cuanto ha de unirnos al hombre del futuro,
estéd dado en la esencia testimonial del teatro.
Por eso nada més actuante ni nada mds en
proyeccién del tiempo que él, y por eso cabe
considerar al dramaturgo como el lucido fesfigo
de su época, de su sociedad, de su contomno,
pero no testigo inerte sino activo. Tesfigo que
enjuicia y que incide en las manifestaciones v las
raices de todas las confradicciones que emergen
y dinamizan a las sociedades. sPero es sélo tes-
timonio la pieza featral? 5Su accién se limita Uni-
camenfe a aseverar, a certfificar nada mds que
hechos o conflictos del hombre y su circunstancia
sociale Es una verdad que su accién trasciende
mas allé de lo testimonial. Es cierfo que el teatro
primordialmente signa un hecho; pero también lo
enjuicia, lo vivisecciona, lo muestra en sus mds
infimas esencias.

Por eso, cualquier afimacién que prefenda presentar
la dramaturgia Unicamente como manifestacion
referencial limita el enfendimiento pleno de ella
por cuanto reduce a esfa sola accion sus molti-
ples contenidos y objetivos.

Promefeo encadenado frasciende de la referencia
de esa lucha del hombre por liberarse de las
fuerzas desconocidas que lo dominan, para acer
carse a un hombre que toma cada vez mayor
conciencia de sus necesidades redles y que ya
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comienza a comprender cudnto fiene de cadenas
el delegar en dioses la satisfaccion de sus ideales.
Antigona, el mdas hermoso personaje femenino
que nos legara Séfocles, no atestigua solamente
lo injusto de dejar lo came de su hermano a
merced de las aves de rapifia vy de las bestias
consumidoras de carroia, sino que recuerda a
los hombres, con frase sonora e iluminada, como
quien golpea a una estrella, que se ha nacido
para vivir en el amor y no para la destruccién y
el crimen.

Cuando Euripides, en protesta por la rapacidad
genocida de los griegos, los acusa ardientemente
en las froyanas, no persiguié testimoniar en esta
obra Unicamente el trégico desenlace del sifio de
Troya, sino que lega para el tiempo el mas her
moso, el mas duro, el mdés patético juicio contra
los grupos predominantes que la desatan. Junto
al juicio conmovedor y doliente de los trégicos,
se eleva la carcajada critica y acentuadamente
testimonial de Avistofanes. Esa susfancia anima-
dora de las grandes obras legadas por la dra-
maturgio griega nufre a los andnimos escritores
de las farsas medievales y alimenta igualmente o
Cervantes, a Calderon, a Llope vy fermenta pode-
rosamente a lbsen y Brecht. En América Lating, el
feafro ha sido un registro constante de fodas sus
sinvosidades histéricas. Desde las breves piezas
conocidas fragmentariamente de los follecas, azte-
cas, mayas e incas, asi como las dos Unicas obras



extensa de los quiché de Guatemala llegadas hasta
nosotros: Ollantay y Rabinal Achi, lo histérico vy
lo festimonial se presentan unidos en los textos, a
pesar de que —como en el caso de Ollantay— al
ser fransferidos a nuestro idioma han sufrido las
influencias de las formas dramdticas occidento-
les. Se exceptia de esto a Rabinal, que mila-
grosamente conserva su forma y aliento mitico y
estético indigena.

la dramaturgia de América Latina, en cada uno
de sus paises y pueblos, ha sido el producto de la
evolucion histérica de éstos y se muestra en varios
de ellos como la expresion transculturizada de los
grupos europeos e indigenas en fusidn.

En ofros casos se da como producto de una
fransculturizacion mas compleja vy enriquecida
por el aporte africano, tal como ocurre en Perg,
Brasil, Colombia, Venezuela, Panamd, efc.

Pero quizds por ser un continente de historia
convulsionada y donde las luchas de clases vy
luchas por la liberacion se han enfrecruzado @
lo largo de mds de cinco siglos, la produccion
dramdtica no ha puesto énfasis Gnicamente en
dejar constancia del aconfecer sino que ha re-
gistrado y asumido su participacion en los con-
flictos, en las aspiraciones, en las busquedas y
los logros populares y mayoritarios nacionales
y continenfales. Quizés en ninguna ofra regién

como latinoamérica, el hecho teatral ha asumido
una posicién social tan definida y tan vinculada a
los esfuerzos y lucha de los pueblos por lograr su
fotal liberacién de los opresores, extrafios y nati-
vos, v arribar a realidades donde estén negadas
ya y para siempre la explofacion del hombre, la
divisién de clases, la injusticia, la miseria y la hu-
millacién. Esa consfante en lo esencia del teafro
latinoamericano se enriquece con su acentuada
intencién de buscar, a fravés de formas naciona-
les, la raiz americana.

Esa identidad que nos hace aglutinadores émicos
de la poblacién terrestre y cuyas raices remotas
se hunden en Asia, Africa, Oceanio, Europa. Estd
en el hombre actual latinoamericano la presencia
de todas esas sangres, de todos esos ancestros
amalgamados en el mas profundo humus conti-
nental. Insertadas esfén innumerables culturas
recio fronco cultural americano. En el proceso de
su conformacién, la dramaturgia de nuestro conti-
nente ha sufrido las naturales influencias culturales
de los paises con cuyo material humano se ha
ido nutriendo, pero en crisol historico continental
se ha fusionado y fundido; y por eso ya acrisola
un teatro latinoamericano que se identifica con
propia fisonomia. Ya él existe con valimiento y
segura trascendencia. Y ya mediante él se mani-
fiesta la complejidad humana vy social del confi-
nente. Vive y se desarrolla un teatro que ofrece lo
singular de cada pais, de cada conglomerado
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nacional, pero que, en conjunto, da el testimonio
de la dindmica actual que conmueve a esfa por-
cion del globo. Un teatro donde se expresa su
fuerza teldrica, su pasado mitico, profundo, con-
movido, su convulsionado presente, la metdlica y
luminosa esperanza de sus mayorias.

No es caer en la ponderacién afimar que en los
actuales momentos la dramaturgia latinoamericana
constituye el més ardiente testimonio y el juicio més
sereno de la realidad que viven, sufren y combaten
nuestros pueblos. Necesario es sefidlar que este
teatro festigo, criico y combatiente, busca —y ya
las encuentro— aquellas formas que en unidad fotal
con su contenido manifiestan lo real latinoameri-
cano, formas que sean capaces de frascender
nos estéticamente, de reafirmamos en los peren-
nes valores del arte.

Junto a este teatro de coherencia histérica, de
reafirmaciéon de una cultura con raices que van
de Mesoamérica a la Patagonia, que llegan o
los ofros continentes y que forman su propia es-
tetica, se ha desarrollado una crifica, no siempre
coherente y orgdnica, desigual en términos ge-
nerales y con singularidades segin los paises.
Crifica que no puede ser analizada en conjunto
por no existir un cuerpo tofal de ella copaz de
permitimos su diseccion. Pese a eso debe anofarse
que el pensamiento critico, denso, andlitico, ha ayu-
dado a la mejor orientacién de esa dramaturgia,
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contribuyendo a la vez al conocimiento y difusién
de ella. Excluyo de enmarcar, dentro del t#rmino
critico, la nofa periodistica volandera ni el co-
mentario frivial, ni la crénica amiguistica o enemi-
ga que fanto proliferan en diarios vy revistas y que
fanto dafio causan a los movimientos teatrales;
me refiero Unicamente al auténtico pensamiento
criico emanado del estudio, del andlisis del tra-
bajo teatral en todas sus manifestaciones: texto,
actuacién, direccion, puesfa en escena, etc.

El extenso material que en periédicos, revistas
especializadas, anfologias, ensayos, tesis y estu-
dios criticos se ha venido publicando en Lafinoa-
mérica, Espafia y ofros paises, de tres décadas
a esta parte vy referido especialmente al featro
de este continente, sefiala no solamente la im-
portancia adquirida por la produccion dramdti-
ca de esfos paises del sur de Rio Grande, sino
que pone de manifiesto también el desarrollo
confinuo de un pensamiento criico que coadyu-
va para hacer mds frascendente y cognoscible
la dramaturgia producida en los diferentes pue-
blos que infegran Latinoamérica.

Esas publicaciones estén contribuyendo a romper
el aislamiento, no fortuito sino cuidadosamente
manipulado y orquestado por aquellos fuerzas
interiores interesadas en la divisién continental,
y a unificar la unificacion de un poder arfistico
capaz de convulsionar fuerzas mayoritarias y de



proporcionarles, a la vez, la fea concientizante
capaz de guiarlos hacia los definitivos cambios
esfructurales que piden estos pueblos. Mas, a
pesar de esas presiones de imperialismo y oli-
garquias, en la dramaturgia continental de lo
presente época se manifiesta ya, y asf trasciende
en crifica y en ensayo, un vigor de pensamiento
que se unifica, se fortalece y avanza hacia un
porvenir con los més alfos ideales que alientan
en el espiritu continental de América Latina. Idea-
les en los que confluyen la belleza, la dignidad
y la esperanza.
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Lo Nacional

en el Arte

En esfos Gliimos tiempos, el término universalismo
ha cobrado un significado muy especial, sobre
todo cuando es aplicado a la poliica y a las
artes. Por doquier se le pregona y alaba, asen-
tdndose a la tesis de que sélo un concepto vy
una conciencia de universalidad podran salvar
al hombre y a los pueblos de las dificuliodes pre-
sentes. De la misma manera —y esto para uso
exclusivo de los artistas— se difunde entre ellos la
idea de que Gnicamente el arte de confenido uni-
versal, que exprese lo “universal’, es grande y va-
ledero. la cuestion, a simple vista, es afrayente y
facil de deslumbrar si se la toma superficialmente.

En verdad uno de los ideales més sentidos por
todos los hombres progresistas del mundo es la
fraternidad y  convivencia pacifica  universales,

Retrato de Rafael Bricefio. 1974

César Rengifo

bajo un régimen sin clases, sin explotadores ni
explotados, sin naciones sojuzgadas por ofras
mdas  poderosas, sin nacionalismos  estrechos
y agresivos, sin prejuicios de razas ni de cre-
dos. Pero distinfo es ese anhelado estodo de
cosas universales al universalismo pregonado y
alabado por las fuerzas y sectores inferesados
en defener, precisamente, el advenimiento de
ese mundo mds humano v justo. Una cosa es
el universalismo sustentado por una concepcién
nueva de la vida, en lo material y en lo éfico,
y ofra es el que frata de difundirse e imponer
se para apuntalar la economia y el dominio de
unos cuantos duefios y sefores de la riqueza
del mundo. Por ello, es necesario desentrafar lo
que se oculta bajo ese pretendido sentimiento
universalista, tan alabado como necesidad polf-
fica, cultural y artistica. Ya sabemos que una de
las aspiraciones de las fuerzas dominantes im-
perialistas es la subyugacion absoluta de todos
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los pueblos de la tierra a fin de tenerlos como
colonias econdmicas, féacilimente explotables, v
como basfiones para sus planes agresivos. Por
ello, se cuidan muy bien de que junto a la pe-
nefracién econdmica vaya también la de las
ideas que tiendan a ablandar las conciencias
nacionales y a sembrar la indiferencia por todo
cuanto afaiia a la soberania e independencia.

Y nada mejor para eso, nada mds sutil pero bien
efectivo, que la pérdida del cosmopolitismo, del
universalismo. En el aspecio politico sirve muy
bien poner y justificar pactos y alianzas econd-
micos, o de sentido belicista cultural o artistico,
para sembrar la folsa idea de que mientras mas
extranjerismo nos llegue, mientras estemos mds
a tono con el ritmo de vida de las capitales ci-
vilizadas, més civilizados y universales seremos.
En el campo artistico es una manera —muy efec-
fiva, por cierto— de apartar a los artistas de la
realidad de sus pueblos, de lo nacional, para
ir a buscar puesto en ese “arte”, que es ya una
esfandarizacién de formas y colores.

De esa manera se creard y desarrollard una sumision
al extranjero, no sélo en lo econdmico v lo politi-
co, sino fambién en lo espiritual. Todos andardn
de espaldas al propio pais sobre la superficie
de un prefendido universalismo muy civilizado,
mientras las fuentes productivas —materiales y es-
pirituales— se agotan y secan en beneficio de los
frust colonizadores.
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Dentro de esa mistificacion del universalismo
para beneficio del imperialismo cobra particular
importancia, por su peligrosidad, todo lo que se
relaciona con el arte y los artistas. El arte repre-
senta la expresion mas profunda de las vivencias
espirituales de todo pueblo, de sus realidades e
idedles; a la vez que lo va expresando, va tam-
bién contribuyendo a perfeccionarlo y a orienfar
lo hacia planos de vida superior; los artistas son
la vertiente de todo este proceso. Por ello, minar
el arfe, resquebrajarlo, debilitarlo, falsificarlo, es
fambién una manera de minar y ablandar, para
su posterior agotamiento, el espiritu de un pue-
blo, y esto se logra con mejor facilidad, desorien-
fando a sus artistas, imbuyéndolos de ideas e
ideales falsos, sustrayéndolos de la realidad, po-
niéndolos de frente a cuestiones mitificadas pero
de oropelesco atractivo, con el objeto de segre-
garlos de toda preocupacion social y nacional,
de todo interés por expresar las realidades vy fipi-
cas situaciones de sus respectivos medios.

Para lograr eso a cabalidad, se siembra entre
los intelectuales lo idea de que “la verdad ar
fisica del presente” esfriba en las expresiones
universales, puras; es decir, aquellas que estén
desligadas de todo confenido que pueda limi-
farlas tal como =y esto lo afirman con el mayor
cinismo— el contenido nacional. lo que no es
universal es mediocre, afirman rotundamente.
Pero, squé presentan como arte de contenido
universal® sA qué le dan ese valor universalista



tan absoluto? sEs acaso a obras artisticas que
expresan sentimientos, ideas e ideales de todos
los hombres del mundo? No. Precisamente pre-
tenden valorizar como confusa razén y senfimien-
tos de minorias, de minorias que, bajo un preten-
dido y muy bien posado “revolucionarismo”, sélo
son portadoras del derrotismo pesimista y de la
soberbia decadente de un régimen que declina
carcomido por sus propias contradicciones. Bus-
can hacer creer que en esas expresiones apa-
renfemente “libres” de toda sujecion terrenal, es
donde esfd el tan ansiado universalismo artistico.
Muchos évenes incautos caen falsamente en la
frampa. Carentes de una clara conciencia de
lucha, mitos de base ideoldgica y una doctrina-
ria firma, pero a la vez deseosos de rebelarse
contra un determinado estado de las cosas, ima-
ginan que la ubicacion correcta es la estridencia
arfistica y el ubicarse bajo el ala del tan caca-
reado universalismo.

De lo universal iremos a lo nacional, dicen, luego,
para justificar sus actitudes, o como para explicar
se a si mismos algo que hallan incomprensible.
Ofros encuentran en el tal universalismo “puro”,
sin confenido ni peculiaridades orgénicas, una
facil manera de posar de genios, de ser ‘ge-
niales’, aunque sea en las aderezadas cronicas
de sus criticos apologistas del decadentismo. Y
eso de la genialidad es ofro de los fenémenos
del cosmopolitismo arfistico. Nunca se habian
dado tantos “genios universales” juntos. Mas, lo

curioso del caso es que, mientras mds abundan,
mas se mengua el arfe, menos brota del manan-
fial humano y menos obras artisticas de perenne
frascendencia se producen. Pero, cémo no va a
ser asl, si son los genios de cero, de la nada, de
la muerte, del yo. Y de ésfos, como dijo alguien,
es el reino de los cielos. Otros ven en el uni-
versalismo una agradable manera de especular,
siviendo por fintineantes monedas, y a plena
conciencia, a quienes les conviene sembrar en
las muchedumbres confusiones espirituales que
“las desarme ideologicamente” y las hagan
sentirse inferiores. Estos dltimos son los que con
mds fuerza pregonan: “iSomos artistas universa-
les! jAbajo los mediocres que ain piensan en lo
nacional, en los asunfos convencionales y en la
realidad!”. lastima que se va sabiendo a quié-
nes sirven y cudl es el real limite de la libertad
universalista de esos genios.

En eso de arte universal conviene poner las cosas en
claro. Una cultura y un arfe universales no advie-
nen porque si, como creacién inefable y espon-
ténea de privilegiados. Ambos son resultantes de
la suma de diversas culturas nacionales, de las
expresiones arfisticas de todos los pueblos. Un
arte universal que pueda ser comprendido v sen-
fido por todos los hombres, tiene que contener
sustancias afines; igualmente, ofrecer a todos los
hombres, en exacta comunicacién, ideas, reali-
dades e ideales universales; sentimientos, pasion,
drama o jdbilo comunes al transito ferrestre del
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Firma original de César Rengifo
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hombre en todas las latitudes. sExpresa algo de
esfo el arfe oscuro, impenetrable, deforme, que
se quiere presentar como universal? slienen algo
que ver nuestros obreros petroleros —pongamos
el caso— o los culies de la India, o los mine-
ros de Chile, con las rayas vy encoladas que se
producen en Paris bajo la inspiracion sartreana?
sHay algo del drama del hombre actual, de sus
angustias, de sus esperanzas en las abstraccio-
nes de unos cuantos pintores genializados? Es
dificil suponer siquiera eso. El Unico drama ver-
dadero de esas obras es exclusivamente indivi-
dual y consiste en la incapacidad de un arfista
por crear obra orgdnica con el hombre, con la
sociedad, con su tiempo.

También es bueno aclarar las relaciones que tiene
ese pretendido arte universal muy bien esfanda-
rizado, es decir, producido en serie bajo igual
pafrén, con la civilizacién que entiende e impone
el régimen capitalista. Cada pueblo, cada grupo
humano en lucha y compenetracion orgénica con
su medio geogrdfico y en proceso de desarrollo
y luchas sociales, va formando su propia cultura;
ésla adviene como producto de lo que el hombre
social va creando en si mismo y en el medio, me-
diante frabaijo, fusién sentimental y conocimiento,
de lo que va creando material y moralmente. Todo
ese conjunto de valores, creados y desarrollados
denfro de una geografia, conforma una cultura
nacional: la unidn de diversas culturas nacionales,

en un plano superior, integra —al compenetrarse—
la cultura universal. Es la generdlizacion de ésta,
su esparcimiento a todos, lo que caracteriza a la
civilizacién; ella viene a ser la postura a la dispo-
sicion de todos y, muy principalmente, de quienes
pueden pagarlo, de los productos tcnicos de la
cultura universal. Esta postura la realizan las ca-
pas dominantes mediante sus fuerzas econémicas
y comerciales; por ello, la civilizacién, mucho mas
que la cultura, estd siempre administrada y dirigi-
da por la clase dominadora de los medios de
produccién econdmicos. Esa civilizacién, en sus
manos, sirve para defender y ampliar sus intere-
ses, no sdlo econdmicos, sino también a los que
afafien a las ideas.

En lo efapa actual de expansién colonizadora,
el empleo de la civilizacion es dirigido muy cuk-
dadosamente, siendo empleada en mayor gra-
do, y con mayor efectividad, en aquellos paises
cuyas fuentes productivas son mds codiciadas y
explotadas. De esa manera, la intervencion v el
dominio se ejercen con més amplitud. Por una
parte —en el aspecto tcnico comercial- se le ex-
fraen exhausfivamente sus materias primas, esfran-
guldndose, a la vez, sus ofras posibilidades de
produccion, bien sea agricolas, pecuarias, efc.

Por ofra parte, se le atiborra de articulos técnicos
de lujo —no de aquellos que pueden contribuir a
su liberacion sino a su disipacién—, o los tan ne-
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cesarios comestibles en conservas. En el campo
de las ideas, se difunden aquellas que dispersen
las conciencias, las distraigan vy segreguen de
toda accién consistente en pro de la liberacion
nacional, de la superacién del lamentable esta-
do de las cosas para la colectividad. Dentro de
la difusién de esas ideas de evasidon de abstraer-
se de la realidad, juega papel importante la di-
reccion que se le da al arfe v a los intelectuales
y las acciones tendentes a disolver, agostar y
exterminar las expresiones arfisticas vemdaculas
que muestren una realidad dada. Se pregona
cuidadosamente, bajo el signo civilizador, el
cosmopolitismo politico, unién, pactos, pero to-
dos bajo la égida de quienes dominen.

En el arte difunde la “necesidad” de ir a lo universal,
imponiendo dentro de €, también, formas generali
zadas, estandar y haciéndolas aparecer como ex-
presiones de universalismo. No es por casualidad
que enconframos fanfo parecido entre los cuadros
de los abstraccionistas, asi hayan sido hechos en
Parfs, Java o Venezuela; en todos vy cada uno de
ellos existe el mismo vacio bajo las formas regi-
meniadas o mejor, y valga el pleonasmo, uniformo-
das, Y ésta es la ofra curiosidad de este arfe. Sus
creadores que alardean de individualismo “libre”
no escapan a las formulas civilizadas de producir
en serie, son presas de ellas y visten un mismo fraje
en sus cuadros con base en rayas y colores, hijos,
siempre, de un generalizado patrén.
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Junfo a la propagacién de ese cosmopoliismo
—por acé le dicen universalismo— se llevan a
cabo ofras acciones encubiertas con el manto ci-
vilizador, las cuales persiguen ablandar los mas
fuertes valores de la nacionalidad. Con base en
maquinas de lujo v arfefactos diversos, se crea
una falsa atmésfera de espléndida civilizacion,
sembrando la creencia de que mientras vivamos
mas a lo extranjero, estaremos mds cerca de la
grandeza v la cultura, de que “viviremos” mejor.
Es una manera de crear clima de sumisién. Igual-
mente y mediante prédicas bien dirigidas sobre
un comporfamiento consono con las lineas mo-
dernas, “con el modemismo”, se confunden los
principios morales de jovenes y adulios, debilitan-
dose espiritualmente para una compresion seria
de la realidad. Toda tradicién social y arfistica es
suplantada por practicas desvinculadas con el
medio y por un pseudo-arfe vulgar v destructivo.
Se fomentan los juegos de envite y azar vy el
alcoholismo, se comercializa el deporte extrario,
ddandole un valor desmesurado y convirfiendo en
héroes nacionales a jugadores cuya éfica esfd
somefida a los délares més o délares menos que
puedan pagarle a los contratistas. Se esparce por
doquier una musica degenerada, donde lo po-
pular ha sido falseado comercialmente, cubrien-
do con ella, hasta menguar y extinguir, lo mejor
del folklore verndculo, donde st hay evidencias
del pueblo, de la patria. Se trata de presentar
como decadente y mediocre todo lo que venga



de gente sencilla, todo cuanto se exprese con
realismo claro, subestimandose lo popular como
indigno de menfes elevadas. Al mismo fiempo,
se exalta el cultismo arfistico, sefialandose que
solo lo que producen los grupos cultos tiene valor
perenne y es digno de fomarse en cuenta. Este
cultismo es exagerado, de tal manera que llega
a hacerse creer que Unicamente lo que produce
ciertos cerebros para ciertos cerebros es lo ver
daderamente artistico y de valor universal.

En literatura se propaga el naturalismo enfermizo,
pretendiendo pensarlo como realismo. Asf ve-
mos cémo exaltan las cualidades de los libros
que hablan de prostitutas y afeminados, de cri-
menes y adulterios, de incesfos y opio maniacos.
iEs lo civilizado! iEs lo modernol, se dice. A la
juventud se le aviva el egoismo; “cada quien
debe vivir su vida", se le pregona, “qué importan
los ofros”. Desde el cine se degenera a las mul-
fitudes, y bajo el sefiuelo de obras cinematogra-
ficas de gran confenido arfistico, se desorienta,
enferma y confunde al pueblo.

A los nifios se les envenena con las tiras comicas
y los mufequitos, desviandolos de toda tradi-
cion hilvanada en los labios musicales de ma-
dre a madre, de generacién en generacion. las
viejas leyendas y los personajes que llevaban
a efecto acciones en cuyo fondo habia una en-
sefianza o una conseja, son sustituidos por los

nuevos “héroes” extraios, hijos del maguinismo
y la hechura del imperialismo. Tarzén, Harry,
Queta Pando, han suplantado a Tio Tigre y Tio
Conejo, a Pedro Rimales y a Maria lionza. las
romanzas, esas canciones fodo sentimiento y
encanto poético del siglo pasado, que iban por
todos los caminos de la patria sembrando ilusio-
nes y carifos, han sido propuestas por los ala-
ridos histéricos de cantantes industrializados o
de orquestas que comercializan con los ruidos.
Las misma muUsica culta universal es presentada
bajo la adulteracion de ritmos vulgares; Beetho-
ven se le ofrece al pueblo vestido de fox.

Se confeccionan publicaciones y se contrata o
pinfores para que, al ocuparse de lo verndculo, lo
expresen como una ‘redlidad dorada”, como un
pueblo feliz, y, sobre todo, agradeciendo porque
le debe su “felicidad” a quienes lo “civilizan”.

Es por todo eso que, por doguier, junto a la
exaltacién exagerada de un cultismo arfistico
levado a planos cerebralistas, miramos también
la difusion amplia, muy bien administrada, de
un arfe vulgarizado y chabacano, sensualista y
frivolo, que sélo degenera el gusto del pueblo,
fal como esa misica estipida dizque afro-anti-
llana-latina —no tiene nada de eso—, sino que lo
sustrae de sus propias expresiones, alejandolo
por ello, de su realidad, de su sentimiento de
nacionalidad.Por sobre esas monstruosas falsifi-
caciones, la propaganda se encarga de afirmar
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que poseemos un arte nacional, progresista vy
revolucionario, de igual manera que se afirma la
posesion de una industria propia y de una eco-
nomia nacional. Hay un mismo interés en esas
afirmaciones y sobre todo en sumar amigos v
defensores hacia esta industria, esa economia
y ese arfe dizque nacionales, el término preci-
samente es el sefivelo. los desprevenidos caen
en el juego, ofros lo hacen a plena conciencia;
conocen la verdad de todo, pero es muy agra-
dable y hasta productivo, a veces dejarse lle-
var por la corriente de la placidez de quien se
sumerge en un bafio tibio, en cuyo fondo hay
monedas relucientes.

sPoseemos en verdad un arfe nacional? 3En
realidad él se ha venido estructurando desde la
iniciacién misma de la nacionalidad sin alcan-
zar pleno desarrollo, sin dar orgdnicamente en
fodas sus expresiones la exacta caracteristica
nacional. Y ello se ha debido, principalmente,
a la influencia que sobre todo el desarrollo de
la cultura y las artes venezolanas han tenido el
refraso del proceso econdmico por medio del
mantenimiento de formas de produccién inade-
cuadas. Todo florecimiento cultural responde
a un auge de la economia y de lo social; se
entiende que ha de ser un auge saneado, no
ficticio como el que provocan las economias
infervenidas. Por acd, pues, mientras se forja-
ban en la Colonia las fuerzas econémicas y
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sociales, igualmente credbanse y desarrolldbanse
las condiciones para las expresiones artisticas,
llamadas éstas —cumplida la aspiracion de in-
dependencia— a cobrar su potencial de impulso
bajo la fuerza de una nacionalidad ya definida
y soberana.
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Una vida no basta

remembranza de César Rengifo

Susana Castillo

Profesora,  investigadora y ensayista
San Diego State University California
susanadcastillo@gmail.com

"Encuentro defestable la guerra pero a esos que la alaban
sin participar en ella, los encuentro aln més defestables.”

Romain Rolland (1866-1944), escritor v filésofo francés. Pacifista,

Conocf a César Rengifo el 14 de Julio de 1973.
Asi lo marca la cinfa que grabé en una primera
enfrevista que le hiciera. Yo esfaba de paso por
Caracas, como lo haria repefidas veces mds, re-
cogiendo materiales para la que serfa la primera
disertacion doctoral sobre teatro latinoamerica-
no aceptada en el Departamento de espaiiol v
portugués de la UCIA (Universidad de Califor
nia en los Angeles. Mis contactos en Caracas
se habian focilitado desde que, a través de la
escritora Flizabeth Schén, conociera al dramaturgo
José Gabriel Nufez. Fue €l quien me guiaria @

hombre de teatro, y mistico. Premio Nobel 1915

fravés de lo que parecia un cambiante laberinto
de instituciones, grupos y frabajadores del teatro
—esfo es, del movimiento teatral en si- que era
indispensable conocer para seleccionar a los au-
fores representativos que incluiria en el desarrollo
de un fema, adn por definirse, que definifivamente
serfa sobre el teafro confemporéneo venezolano.

El problema radicaba en que los trabajos criticos
de valor = como los de leonardo Azparren
Giménez, Rubén Monasterio, entre ofros— enfo-
caban el desarrollo teatral empezando en el afo

THEATIRON 165



1945. Me era necesario rescatar documentacion
rigurosa de épocas anteriores para asi poder
ubicar a los dramaturgos cuyas obras analizaria
alrededor del tema unitivo. Pero hasta esa fecha
mencionada no habia surgido la oportunidad de
conocer a ese persondje, ‘vértice entre las dos
Venezuelas,” hacia quien la gente de teatro pa-
recia guardar gran respeto.  Aunque se deducia
por comentarios breves que su labor habia sido
un hito aislado en la historia del featro. Muchas
veces un silencio prudente, o un “ese es un caso
aparte” o un “ah, el realismo social” eran las
respuestas. Esperé paciente que mi amigo-guia,
muy bien llamado José Gabriel, me amparara en
este trance de aclarar el sifial de Rengifo.

“Vamos a reunimos con César’, me informd ca-
sualmente Nifez al recogerme en las torres del
Anauco Hillon esa mariana. Debo confesar que
sus palabras me sobresaltaron y adn mas, me infi-
midaron un fanto. Yo no conocia més que limitado
material de Rengifo aunque, venia descubriendo
mas y mds sobre su caudal creativo plasmado en
la pintura, en los murales, en su funcién periodis-
fica, en su carrera como docente, en el Grupo
Teatral Mdscaras que él fundé y dirigi¢ por diez
afios consecutivos. En fin, sabia que era un hom-
bre polifacético y febril. Por ofro lado, me decia
para mis adentros: scémo entrevistar a una figura
fal —que me parecia inaccesible y dogmatica o
juzgar por muchas de las reacciones ante su nom-
bre— sin haberme documentado con mas rigor®
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Seria una persona dfficil de trafar. Sin duda alguna,
cargada de estos recelos e inquietudes. Llegamos
a las puertas de la quinta Negro Primero.

Salieron a recibimos a la enfrada misma, muy
cordialmente, todos los miembros de la familia:
Angelita, la esposa de César, con su abrazo
cordial y su sonrisa cdlida, seguida de sus hijas
Diana vy Flérido; y al final, aquel quien debia ser
el personaje clave que tanto deseaba y temia
conocer. Yo pasaba de sorpresa en sorpresa
ante la gran familiaridod de ellos con Nufez.
Besos y abrazos demostraban la bienvenida y
amable acogida a ese hogar. Poco sabia yo
que César consideraba a José Gabriel “su hijo
infelectual,” como diria luego, ya que habia sido
alumno suyo. “Y uno de los més capaces,” aia-
dié. Con todo, volvi a senfirme en ascuas cuan-
do mi amigo se despidié del grupo preguntando
cudl seria la mejor hora de recogerme. César
respondié de inmediato: “Yo la llevo de regreso.
Andate tranquilo, Jos¢ Gabriel”. Y empezd de
esa manera una de las muchas tardes de mis
afios por venir en los que fui invitada y acogida
en el seno familiar de César y Angelita.

Estaba por fin frente o César. Lo recuerdo dlaramente.
Un hombre menudo, vital, delgado y de baoja es-
fatura; inquieto, varonil, con un rebelde mechén
largo de su cabello azabache que le caia insis-
fenfe sobre su frenfe. Y lo que mdas me impactd,
una mirada infensa, negra, fulgurante. Pasamos



al comedor que daba a un patio solariego vy
fue un sinfin de platillos los que probamos aquel
dia. las tres mujeres de la fomilia, la empleada
que entraba vy salia y yo rodedbamos a César
que desde la cabecera se preocupaba de que
todas y todo esfuviéramos de manera cémoda
y placentera. "Angela, pero no le ha traido a
Susana para que pruebe ...". Y Angelita, ecud-
nime, lo tranquilizaba diciendo que ya venia en
camino lo solicitado. “Es que tiene que probar
estos manjares...". En verdad, era un festin de
platos criollos aunque el mejor ingrediente era el
infercambio armonioso 'y espontdneo de todos
los que compartiamos esa mesa. No faltaron las
ocurrencias, las bromas v las risas. Pero dos horas
pasaron répido v las chicas fenian que irse. Asi
es que pasamos a un saldn, César y yo, donde
conversariamos libremente, solo inferrumpidos por
la llegada de un café o un licor.

Nunca me di cuenfa de que un derrame cerebral
le habia dejodo parte de su cara pardlizada. Me
afrapaba la afenciéon la voz esa voz inigualable
y expresiva de César. Desgarrada, rola a ratos
al dar énfasis, tal vez por ser “ese alarido del
hombre comin” del que me hablara en alguna
ofra entrevista. Pero esos alfibajos peculiares de su
voz contundente le ariadio dramatismo a sus pro-
fundas reflexiones. Hombre carismatico, su charla
estaba matizada por anécdotas e historias que
no sé si las inventaba para mantenemos tan @
gusto y divertidos a su lado o en verdad, eran

parte de su ajefreado vivir. Habia estudiado y
leido mucho por su cuenta: se habia impuesto
leer a los mas destacados escritores universales
y repetia citas de sus frabajos de memoria, fo-
cultad esta que mantuvo hasta el final. Incesante
vigjero, habia recorrido algunos paises de Amé-
rica latina y Europa. Antes de esfo, habia sido
expulsado de su pals después de pasar casi
dos arfios en el campo de concentracion de Jo-
bito, en la confluencia del Orinoco con el Metq,
bajo condiciones infrahumanas. De alli saldria
con tuberculosis y ofros problemas de salud que
lo perseguirian por el resto de su vida. Fue a
Colombia, a Panamd, recorrié ambientes rurales
e incierfos, por monfaiias y rios, lo que le daba
un caudal de historias no solo del paisaje geo-
logico sino, lo que era mas importante, sobre el
paisaje social de esos pueblos.

Esa especie de fertulias en las que se convertia
una visita a César y familia, fenian un ambiente
alegre a pesar de los temas que se fratoban de-
bido a su facilidad de palabra, a su ingenio dl
infercalar anécdotas y bromas dentro de los mas
serios problemas expuestos en ellas. César cult-
vaba el desaparecido arfe de la conversacion.
Fro diestro y répido en esgrimir palabras,  os
como paciente para escuchar y capfar las du-
das, las interrogantes fras los comentarios de una.
Pedagogo innafo. Su férmula era usar su caudal
enciclopédico de la manera mas clara y concisa
para proyectar su vision o para contestar con una
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pregunta que contenia la clave de lo que queria
expresar. Asi, al hablar de la fusién cultural, de lo
mezcla de voces con el idioma espariol, lo que
era una reflexion histéricodingistica se convertio
en un momento de expansién cuando él apun-
faba cémo se reducia el lenguaje cotidiano en
ese presente: "sQué hubo, como estdse  Alli, en-
vainado, chico 3Qué sucede? Bueno, vainas, 10
sabes, vainas”. Y afiadia: 3Qué se dijeron? sQué
se comunicaron? Tal es la pobreza del lengua-
je diario”, —agregaba—. Ofro cafecito, Angela.
"Si, ya traen el café”, lo calmaba Angelito acos-
tumbrada a sus pedidos.

En ofra fertulia recuerdo que hablabamos sobre el
folklore oral y sus expresiones, de alli a las creen-
cias, ol mito de Maria Lionza, al poder de la men-
te, el efecto de la sugestion. Chica, dijo César, eso
del poder de la sugestién que acabas de nombrar
es asl. Y nos contd. Habia ido de visita a casa de
un compadre que no veia en algin tiempo vy en el
camino se dio cuenta de que iba con sus manos
vacias por la prisa. Paré el carro y bajé en la pri-
mera farmacia que encontrd y mird lo que habia
en venta. Lo Unico que encontié fue una caja de
fres jabones y pidié que se la envolvieran como
para regalo. Ya estando en medio de la conver
sacion con sus amigos, la esposa de éste le dijo:
"sCésar, pero como fienes 10 el pelo sin canas? Lo
fienes muy negro”. Esfe, entre sorprendido vy diver
fido, le confesté: “Ah, debe ser porque me echo
este jabdn que les traje a regalar”. La visita termind
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y él se olvido de su ocurrencia. Dias mds tarde,
una llamada urgente de esos amigos. “César, de-
cla la esposa del compadre, fienes que damos
la direccion de donde compras esfos jobones. En
verdad que son fabulosos. Se me han ido todas
las canas que ya empezaban a salime. ...

Durante ofra de mis visitas, César me invitd a pasar
a su biblioteca. Era extensa y variada. Tenia auto-
res infernacionales asi como secciones dedicadas
a Venezuela, incluyendo manuscritos originales
inéditos, de épocas preféritas. “Quiero que ven-
gas a trabajar aqul. Que uses esfe material. Me
daria mucha safisfaccion que sirviera para inves:
figacion, que pudiera ser ufilizado.” Alli también
me explicd que habia donado manuscritos inédi-
fos de obras que se representaban en velodas de
provincias, escrifos por una mujer y que cuando
regresd a la biblioteca a corroborar un dato, los
originales habian desaparecido. Eso lo desalentd
en dar ese fin para esos materiales. Viendo tanfas
fuentes a su alrededor le pregunté: “sY cudl es
la mayor influencia literaria que has tenido en tu
vida?”. Y sin dudarlo me contesté:

"Romain Rolland. Admiro mucho a este hombre.
No soélo su featro sino su forma de vida, de
seguir una camino con valores éficos definidos,
un pacifista, antifascista, un filésofo que estudid
la sabiduria hindd, un humanista sobre todo
y ademds, novelista, un  hombre que creyd
firmemente en el feafro para el pueblo como
una manera de democratizacion. Yo lo he



leido y estudiado tanto como he podido y
frato de seguir con mis acciones diarias, ese
camino humano y éfico que él se impuso y
que deseaba para todos. Conoci a Rolland. ..
Y por alli me largué... en busca de una ética
nacional, de un feafro histérico. .. En segundo
lugar, bueno, fijate: Piscator. Si. Este hombre
de teafro me deslumbré con las propuestas
escénicas que conoci en mi viaje a lidlia: la
escenografia giratoria... se incorporaban los
avances fecnolégicos en funcién del teatro. ..
como recordards luego frabajé junto a Brecht
en la definicion del featro épico. ..

Yo apenas conocia a Romain Rolland pero
sabia de su fuerte influencia en varios
escrifores  contempordneos, entre ellos,
en Julio Cortdzar. Busqué enseguida mads
datos en una enciclopedia que anotaba la
larga lista de este timido ser que se retiré a
escribir desde muy joven y que ferminaria
obteniendo el premio Nobel en 1915, como
“un tributo a su enfrafiable idealismo de su
produccion literaria y por la simpatia vy el
amor a la verdad con la que él ha descrito
a diferentes tipos de seres humanos”.

En algunas instancias se habia insinuado que
César era un hombre dogmdtico e intransigente.
Sélo puedo decir lo que vivi: jomds hablé de teo-
ria polifica de manera proselitista. Lo vi recibir en
su casa, con igual interés y amabilidad, a perso-
nas que no coincidian con sus creencias. Algo ha-
bia en comin dentro de los valores més basicos
de humanidad. Fue César demasiado amplio vy
respetuoso de los seres que lo circundaban para

limitarse a apreciar a un solo fipo de personas.
Alguna vez conversando con Angelita le pregun-
€ si no le molestaban las inferrupciones a su
vida cofidiana que debia producir la llegada
de los visitantes. Con su dulce prudencia ella
me indicd que asi habia sido siempre. Un des-
file de escritores, estudiantes, criticos...Que Cé-
sar era una hombre de muchos amigos y sobre
fodo, un hombre de amigas. Pensé mucho en
ese comentario de su esposa porque en verdad
César irmadioba una terura que se ganaba el
corazén del que estaba a su lado. Alguna vez
le hablé del efecto que suele dejar la orfandad,
las huellas que seguramente marcarian @ uno. Y
el escritor confestd algo similar a esto: Se me ha
hecho antes esta pregunta. Yo te hablo con la
verdad. Yo sf tuve una madre. Esa mujer humilde
que me acogid muy fiemo me dio fodo, me dio
amor, me cuidé. Dentro de sus escasos recursos,
ella y su marido, me ensefiaron de amor, pu-
sieron atencién a mis inquietudes y habilidades,
me compraron papeles, colores, lapices porque
se dieron cuenta de que era un nifio precoz,
con un fipo genuino de infereses. Me dieron la
educacion formal que pudieron y casi se pue-
de decir que aprendi a leer solo. Tal era mi ur
gencia para saber que decian los libros. Ese
hombre también me ensefid a caminar solo por
las calles, seguro de mi mismo y con  soltura.
Me ensefi¢ oficios por si necesitaba trabajar.
2Como puedo quejarme? Cuando llegué a la
adolescencia se dieron cuenta de que debia
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inscribirme en una educacion superior y debido
a esto recurrieron a mi padrino quien desde enton-
ces se convirti® en mi futor logrando mi ingreso dl
liceo pues él si poseia los medios para proveerme
de lo necesario para ese nivel de esfudios. Asf
que yo no puedo hablar de los efectos de orfan-
dad. le escuché cada palabra a César sin dudar
de su version y sin embargo, algo que no he visto
en sus biografias es el hecho de que su presencia
despertaba mucha ternura, un afén instintivo  de
rodearlo, de resguardarlo como i inconsciente-
mente sus gestos, su manera de ser, nos sefialaran
un vacio de orfandad que él no podia percibir
y que llevd consigo siempre. Y César, a su vez,
respondia alegre y carifoso ante esas atenciones
cdlidas de sus amigas;  era sensible, generoso vy
fierno, disfrutaba sus conversaciones y ocurrencias,
y como bien mencionara Angelita, éramos mds
mujeres que hombres los que lo rodedbamos. ..
empezando por el entorno infimo familiar de sus
hijas y su esposa.

En un par de mis visitas, César llegd con José
Cabriel para invitarme a almorzar. Fuimos a Lo
Canoa, restaurante en los bajos del lugar donde
me alojaba. lucia con brios e ingenio. Lo vi mas
confenfo que nunca, mas bromista. la segunda
ocasién, nos reunimos en Sabana Grande con
ofras personas que lo acompariaban. Angelita
esfaba en Esparia, me informé. Alli también me
hizo saber que queria hacer un refrato de José
Cabriel y ofro mio. Serian oleos, o sea que, se
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necesitaria tiempo para ello. No era la primera
vez que hacia este pedido pero, los pocos
dios de mis estadias no bastaban para incluir
aquel proyecto. Tomaria como tres semanas,
me informé. Finalmente, el que seria nuestro 0l
fimo encuentro llegd. Era a mediados de 1980
posiblemente. Recibi una llamada felefénica de
él disculpdndose por no haber venido antes e
indicando ir a verlo la mafiana siguiente para
empezar el refrato. Me dolio tener que repetirle
la brevedad de mis viajes debido a mis obliga-
ciones vy le prometi volver por las tres semanas
que se requerian para hacer su proyecto. “No,
Susana” —contesté firme— “tiene que ser ahora.
Ya no hay tiempo”. Asombrada le dije: “sComo
que no hay tiempo? 5 Qué me quieres decir?” y
un fanfo impaciente contestd: “No te preocupes.
Te espero mafiana y ya veré qué sale en tan
escasas horas”.

Cuando llegué a la quinia me recibio la empleado.
la casa estaba demasiado silenciosa, casi como
en un luto. César se disculpd por hacerme espe-
rar y fuimos directos a su tallergaraje. Aun efusi-
vo y con brios, notaba en él un velo de preocu-
pacion, fal vez de tristeza. Prepard el caballete,
sus colores (usaria pasteles, me dijo), estudio la
luz apropiada y probamos el mejor sitio para
posar. Empezaron a salir sus frazos, firmes, am-
plios, y fuimos enfablando un didlogo un tanfo
oblicuo sobre los conflictos de sentimientos que
se anidan en cada ser. “Nunca acabamos de



conocemos,” asegurd con un algo de amargura.
Sin mencionar ningin nombre, infercambiamos
nuestro parecer sobre el tropel de irracionales
motivaciones y giros que se foman a lo largo de
la vida. “A mi me da mucho trabajo todo lo que
se refiere a los senfimientos. Yo soy un hombre
que va directo a la verdad y a veces no es f&-
cil”. Escuchaba yo sus reflexiones con afencién y
empatia, ya que yo pasaba por un france dificil.
Fra siempre facil perder la cuenta de las horas
y mas de fres habian franscurrido hosta que el
sacd la imagen para aiadirle destellos, halos de
luz. Me falta un difuminador, me dijo. Siguieron
algunos retoques y aplico un fijador. Finalmente,
escribid en una esquina (No tengo mucho lugar,
me dijo): “Para Susana, este recuerdo de Cara-
cas y de César”. Firmé y puso la fecha. Mird
el reloj y me dijo que pasaria dejéndome en
el hotel ya que debia hacerse unos exédmenes
médicos. Ante mi pregunta sobre lo que sucedia,
me aclard: “Nada chica, que ahora a mi doctor
se le ha mefido que necesifo unos exédmenes
mas. Es todo”. Al despedimos nos abrazamos
esfrechamente, yo, agradecida por fan singular
regalo, v él con prisa por llegar a su cita. Nos
estébamos diciendo adios.

la noticia de su muerte me la dio José Gabriel
en una breve llamada. Sonaba tan desolado
como yo. Quedé incrédula aun, y a tanfas mi-
llas de distancia. Miré el refrato. Habia enmar
cado el pastel que me habia hecho. Algunos

me decion que la imagen no se parecia fanto
a mi, pero, me llenaba de jubilo que César me
hubiera visto como toda esa galeria de mujeres
que fue creando, con frazos fuerfes, con rasgos
expresivos y actitud libre y decidida, como eran
fodas sus profagonistas, como si me permitiera
ingresar de ese modo al mundo inusitado de
fodas sus creaciones.

Al siguiente afio fui a hacerle una visita a Angelita y le
pedi que me acomparniara a la tumba de César.
Recorrimos el lugar para encontrar su nombre y
con el corazén apretado y un nudo de lagrimas
en la garganta nos pusimos en silencio a lim-
piar su lapida. De regreso a casa, ahora mas
grande que nunca, Angelita me obsequié una
delicada acuarela de César: El hombre de la
cometa, que me acompaiia siempre. Me permi-
fié ademds leer unos hermosos poemas que Cé-
sar habia escrifo en sus Oltimos dias y apreciar
unos esbozos que habia trazado. Ella también
estaria a mi lado, en representacion de César,
junto a Elizabeth Schon, José Gabriel Nofez y
Rodolfo Santana durante la presentacion de la
diserfacion por la que entrevistara a Rengifo,
ahora, convertida en el Desarraigo en el featro
venezolano (1980), libro publicado gracias a los
auspicios del Ateneo de Caracas y del Celcit.
El patio de la quinta Marisela se llend de gente
de feafro y se menciond de manera relevante el
nombre de César Rengifo para proseguir con la
investigacién sobre el teatro venezolano.
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Fragmentos de una entrevista
que realicé a César Rengifo

acerca de su obra las forres y el viento
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(...]

SC- Me decias que te hacias replanteamientos. ...

CR- ...Si, después de mis obras inicidles vi la necesidad de acercarme a
los problemas terribles que acosan al hombre comin en nuestro medio, las
circunstancias histéricas y naturales que motivaron esto y quise gritar por €,
pues, tanfo alarido v tristeza. .. y sefialar cdémo en medio de todas estas cosas
ferribles que se mueven en el medio, él es una victima que a veces frafa de
sacar a flofe ese ser humano que lleva dentro y sacarlo a flote en medio de
eso que va a ser el nudo, el fema de los libros compromefedores donde es-
tén los obreros, los trabajadores. Y luego, van a estar las obras donde el ser
humano logra salvarse gracias a su propia toma de conciencia, y esa toma
de conciencia lo lleva a él, pues, a darse cuenta que debe rechazar ciertas
posturas. Y yo, complice, trato de sacar al hombre puro que es capaz de pe-
lear, de compartir todo su ser con sus valores, con sus mejores valores. ... (Aqui
César escucha su propia voz exaltada y se defiene.  Sonriendo y hablando
mas bajo prosigue)...Y creo que se me volvid una confusion y no lo que yo
queria.......pero yo no la rechazo, no la repudio.. .y asi sale Las forres 'y el viento.

SC-3Este mismo proceso de bisqueda se va a dar en la pintura?

CR- Exacfamente. En la pintura siempre vivo preocupado por lo que estoy
haciendo, lo que quiero decir, por lo que quiero comunicar. Y en la pintura no
siempre se logra esfar en su totalidad y esto es malo....algin amigo te dice
un comentario.. .y fe extrafia y por eso, también es bueno, porque fe obliga
a replantearte como proyectas tus personaies...Te dirfa que yo siempre pienso



que doy dos pasos adelante... Y que a veces me caigo en un hoyo y trato
de salir...

SC- 3Cémo te gustaria que se catalogara tu creacién, tanto en teatro como
en pintura, como le llamarias?
CR- Me gustaria que se viera como una creacion de realismo poético

SC- Se habla del aporte tuyo a la dramaturgia del pais. 3Cual piensas t0
que ha sido ese aporte?

CR- Mira, no crefa en eso de aportes. . .(le inferrumpo recordandole el Premio
Nacional)...Si, el Premio Nacional, un reconocimiento por aporte al featro,
a lo que es pues el desarrollo del teatro venezolano, pero yo he estudiado
su Historio, la he investigado, de dénde viene, y adonde va esa Historia,
y tal vez es un granito de arena en la que han aportado todos los crea-
dores desde la Colonia...a través de los aportes culturales..y a fravés de
una psicologia comin que nos trasmite esa fusion, debe haber mucho de
ello en lo que hacemos....Entonces, yo no me considero un ente poderoso
dentro del teatro venezolano sino una consecuencia de ese devenir histérico
de ese featio y ese proceso de cambio que se produce en Venezuela a
raiz del cambio en nuestra economia.. la vida social, la vida intelectual y
espiritual producen ese ser. Hoy en el teatro no me toca vivir una Venezuela
rural porque aun demogrdficamente  se ha ido cambiando, abandonando
el campo, se ha desplazado para que ella se convierta en una sociedad
desarrollada. Toda esa redlidad de mi conforno me hace ver cosas diferen-
fes de un dramaturgo que enfoca lo rural. Me encuentro con una Venezuela
dependiente, cosmopolita donde toda la vida ha sufrido una espantosa
confusién. .. entonces el teatro no podia seguir denfro de los cdnones del
costumbrismo ni del criollismo, porque flotaba algo més... mi teatro fenia
que proyectar una realidad nueva, menos rural y menos idealizada. Nuestra
generacion es la generacion del petréleo, la que estd entre esas dos etapas.
En esa generacion featral, esfo es lo diferente: es muy importante porque es
una experiencia Unica, yo diria (...] la escena venezolana desde el punfo de

THEATIRON 173



174 THEATRON

vista de su dramaturgia estaba sola, hacia falta llegar e irumpir con una que
plasme al hombre y a la sociedad venezolana...Tomé conciencia que una
realidad poética existia...y que se esfaba dando en ofros paises. Enfonces,
me impuse a dar la pelea.

SC- 3Cémo te llegaban esas ideas?

CR- llegué a tener una gran biblioteca. Me impacté el teatro de Romain
Rolland -ya te lo he mencionado- la posibilidad de hacer un teatro de ética
nacional Conozco a un escritor venezolano a quien respefo y quiero mucho y
me dijo que en Venezuela hacia falta el dramaturgo que dejara para el featro
lo que habiamos sido, lo que somos v lo que queremos ser en Venezuela. ..
Pensé que podria empezar a tomar nuestra parte y sobre todo a través del
featro, la reafirmacion del ser nacional. Y me lancé sobre frabajos, me propuse
esfudiar, investigar y para sorpresa mia. .. fuve la coherencia de hacerlo y me
doy cuentfa, mirando las obras no  publicadas que hay una coherencia histé-
rica... Y me sorprendol  Soy un ser desordenado y yo soy rebelde a toda
disciplina y sin embargo en ese tiempo he fenido esa consfancia. ..

SC- 5Cudl etapa te motiva mds?

CR- la que me mofiva mds es la confempordnea. .. quisiera tener la alegria,
el desenfado para emprender ofro ciclo que frafara este presente venezolano
fan cadfico, tan confuso, tan doloroso pero salen a la vez tanfas esperanzas
donde surgen reservas humanas para eso. .. Yo creo que falia vida para eso. ..
una vida no basta para todo lo que quisiera hacer”... Ojald yo pudiera con
las obras escritas, de las cuales voy a romper muchas por supuesto, pero las
que queden de mi... poder llevar algo valioso v trascendente de este presente.

SC-3Cémo te sientes hacia los mds jévenes??
CR- Tengo muchas esperanzas sobre ellos... Mira, yo me veo en algunos de

ellos como un puente...un eslabon. Me veo como un eslabén.

SC- Gracias por todo, César



César
en cuafro fiempos

José Gabriel Nufez
Prof. jubilado UNEARTE

johanu@hotmail.com

Primer fiempo (Aho 1953)

Pensaba encontrarme con una persona rigurosamente quisquillosa, Inflexible,
arcaica y poco comunicativa cuando acudi a su casa en Prado de Maria,
de la mano de la profesora de literatura Aura Barradas y dos  condiscipu-
los, para conversar con César Rengifo sobre las posibilidades de crear un
grupo de teatro en el Colegio las Acacias donde estudioba tercer afio de
bachillerato. Debe ser dogmdtico, muy serio, no sé cémo voy a hablar con
él, pensaba. Ya para enfonces era un artista respetable y yo un adolescente
imprudente por lo que esperaba me frafase como tal. Pues no, nada de eso.
Me recibié un hombre amable, con una sonrisa que emanaba afecto vy acor
faba distancias. le conté, asustado, lo que queriamos hacer: jteatrol

No salia de mi asombro cuando hablé con nosotros como uno més del grupo
de estudiantes. Bromeaba al final de la larga conversacién que parecia mas
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Segundo
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bien una clase de teatro. Nos dibujé como tenia que ser la tarima, sus medidas,
su inclinacién “Tiene que ser mds alta atrds, ol menos unos 20 grados”, nos
decia. Cuando salimos, nos dimos cuenta de que habian transcurrido casi
fres horas. Me fui a mi casa con una suerte de fascinacion. Es un ser huma-
no, me dije. Mes y medio después, sobre la tarima, montamos £l Pedido de
Mano, de Antén Chéjov en el Colegio Las Acacios.

No imaginé nunca lo que seria César para mi afios més tarde.

tiempo (Afo 196/

Yo habia escrito v dirigido Los Peces del Acuario con un elenco de profesionales
que encabezaba la inolvidable Carmen Messuti. El montaje estaba listo
para esfrenar, pero, stbitamente nos dimos cuenta de que no teniamos sala
donde escenificarlo. Acudi de manera casi impertinente a Humberto Orsini
para solicitar el espacio del Teatro leoncio Martinez ubicado en la Plaza
Tiuna, donde funcionaba la Federacién Venezolana de Teatro. Orsini nos
dio su apoyo, pero teniamos que mostrarles un ensayo a los miembros de
la misma. Era como una suerte de examen, logico, pues yo nunca habia
escrifo ni dirigido absolutamente nada profesional. Era un ilustre desconoci-
do que pretendia arrogantemente subir a ese escenario, emblemdtico para
aquel enfonces. A las ocho de la noche de la fecha sefialada comenzamos.
Al terminar, un silencio casi escalofriante se impuso. los actores se fueron
refirando para esconderse, aterrados, detrés de las cortinas laterales. Yo era
el mas asustado. Sudor, palpitaciones, boca seca. Sélo se escuchaba un
murmullo en la platea donde se deliberaba, hasta que de repente vi caminar
en medio de la oscuridad mds absoluta, a una persona que se acercaba al
escenario y al llegar a la boca del mismo pregunté: “sQuién es al autor de
esfa pieza?”. Me asomé temblando de pdénico y sélo alcancé a decir: “Yo".



"Caramba, lo felicito, qué obra mas hermosa”... Era César Rengifo quien nos
daba la noficia que habiomos aprobado la materia. {Teniamos salal Y de
paso se aprovecharia la funcién de estreno para hacer el acfo de la entrega
de los premios del Festival de Teatro Venezolano que acababa de finalizar.

la vida vy el azar me regalaban mi primer éxito como autor y algo que im-
portaba mds: el comienzo de mi amistad con César.

Tercer tiempo  (Ano 19/0)

El Cenfro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos abria la convocatoria para
los talleres  de creacién literaria de ese ario. El de Teatro lo dictaria César Rengifo.
Para ese momento ya habiamos entablado una estrecha v fraternal amistad. Yo visi-
faba a César con mucha frecuencia, pues su casa estoba al paso entre la empresa
donde yo trabajaba y mi casa. Semanalmente me defenia a conversar mientras él
frabajaba. Me habia convertido también en una especie de fillro y puente entre él
y la genfe de teatio que venia del exterior, parficularmente para los festivales infer
nacionales y querian conocerlo; entre ellos, Susana Castillo, estudiosa de su teatro y
a lo postre gran amiga. Tomé el faller. El aprendizaie fue determinante para mi. Ya
no era la ferfulia inacabable como amigos, sino el maestro que terminé de abrime
los ojos y sefialarme el camino que tenia que tomar. Amor, discipling, rigor, jcudntos
ensefianzas, cudnias luces! Hubo un incidente desagradable v la actitud que tomd
César me dio la muestra més palpable del afecio que me tenia y la confianza he-
cia mi persona cuando fuvo que refirarse y dejar que Elizabeth Schén lo finalizara.
No puedo olvidar su nobleza asi como tampoco la manera como marcd mi vida
como escritor y como persona.Aquel faller habia dado un giro de ciento ochenta
grados a mi percepcién del featro y a mi responsabilidad como dramaturgo. Habia
dejado de ser el de antes y me habia fransformado en ofra persona. Si algo queda
de mi cbra para un futuro, dlli detras de ella estard la mano de César.
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Cuarto fiempo (Aho 1980)
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Conoci a César Rengifo personalmente en el afio 1967, luego fue mi maestro
en el Taller de Dramaturgia que dictd en el Celarg y ya habia entre nosotros
una amistad bastante estrecha. Durante esos afios de trato cercano pude de-
ducir que era un hombre de firmes principios, indoblegable cuando se frataba
de defenderlos. César fue siempre ejemplo de rectitud, de ética. A pesar de
su apariencia débil fisicamente, en su inferior era un hombre de tremendas
fortalezas y de una disciplina proverbial. En 1979 fui designado por el antiguo
INCIBA como jurado para otorgar el Premio Nacional de Teatro. Por unanimi-
dad, y sin mayores discusiones, gand César. los demds integrantes del jurado
me pidieron que fuese yo quien lo llamase para comunicarle la noficia. Tomé el
teléfono y me atendié &l mismo. le dije con mucha dlegria que habia ganado
el Premio Nacional de ese afio. Lo que vino después es un recuerdo imborrable
en mi. Aquel hombre decidido y firme, hizo una pausa larga y luego con una
voz quebrada, apenas audible, me respondié: sQué yo me gané el Premio
Nacional de Teatro? Fue todo lo que alcanzé a decir. Cref por un momento
que iba a llorar. Y a lo mejor lo estaba haciendo por dentro, las lagrimas no
son las Unicas expresiones del llanto. Tuve que armarme de valor, pues yo mis-
mo no podia creer ni esperaba esfa reaccion. Creo que a mi también se me
quebrd la voz, pero comencé a felicitarlo, a animarlo por este acontecimiento.
Después de pequerias pausas recobrd su voz normal vy sigui¢ hablando. Nun-
ca olvidaré esta emocién. Y creo, sencillamente, que todo se debié a que él
era enemigo de estos reconocimientos y nunca imagind que se le iba a otorgar
fal distincion, pues muchos no crefan en él. Aquel hombre de enorme resis-
fencia moral y forfaleza espiritual, se quebréd cuando supo que alguien... o
algunos, finalmente, reconociamos su valor para nuestro featro. El era asf.



Fpilogo

César fue un arfista muy especial con un discurso esfético plural. A mi manera
de ver, hay que asociarlo con el ser humano que fue. Un hombre que no
daba sefiales de amargura ni de rencores, por el contrario, siempre lo vi
emanando una alegria especial, su conversacion siempre iba acompaiada
de su buen humor, de sus bromas y de sus sonrisas. Afectuoso, carifioso,
manso. Pero terrible ante las injusticias, especialmente las sociales. De alli
la contundencia de su dramaturgia con la que abri¢ nuevos caminos al tea-
fro venezolano. Se opuso ferozmente al colonialismo, a cualquier forma de
opresién, llémese dictadura, caudillismo o autoritarismo. Partio de la esclavi-
fud indigena y la demagogio, hasta llegar a formas mas modemas v sutiles
de represién y sometfimiento. Sin embargo, no lo veo aferrado a los dogmas
a pesar de su militancia, porque era un artista y como tal poseia la grandeza
de fener una mentalidad mds abierta, un espiritu libertario. Porque esa es
la premisa en toda la obra de Rengifo: la libertad del ser humano. Estaba
afenfo a las nuevas formas de expresién y a los grandes cambios que se
operaban. Esto lo dejo claramente reflejado en su obra featral, pues, como
él mismo llegd a decir, habia escrito ya una larga lista de titulos sobre el
colonialismo y nuestra historia, y ahora abordaba una temdtica més actual,
acorde a nuestros fiempos, en donde se reflejaba un humor caracteristico
como puede apreciarse en sus Ultimas producciones.

Esfimo que la obra de César Rengifo no debe limitarse a su produccién teatral,
hay que ligarla a sus expresiones plésticas v literarias. Habria que leer con
especial detenimiento sus ensayos, arficulos y ponencias para fener una
vision mds clara de su propuesta, de su pensamiento amplio y receptivo, asf
como del hombre, porque, més allé de lo ideoldgico, privé su honestidad, su
posicion inmutable ante la injusticia. Podriamos comenzar por leer Ni Carujo
ni el gendarme necesario (Rengifo: 1952).
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Con César Rengjito
por los caminos
de Venezuela

Rengifo en su juventud recibio la sabiduria de los
adultos, guias que lo orienfaron por el camino
del saber y en las lecturas de los libros sabios
que reposaban en los anaqueles en casa de los
fomiliares de su casi hermano Rhazés Herndn-
dez lépez vy de ofros amigos, y descubrié las
claves de que la suprema felicidad del ser huma-
no es posible cuando ésfe ama a sus semejantes
y practica la convivencia humana vy la libertad
del pensamiento y de la relaciones fraternales
de los seres humanos.

conferencia sobre el teatro 1954

Humberto Orsini
Prof. jubilado UNEARTE

humbertoorsini@unearte.edu.ve

También Rengifo se hundié en las lecturas que
conducian a los conquistadores v a la resistencia
indigena que se les oponia y en ellos descubrio
la sabiduria de los  viejos caciques que condu-
jeron victoriosas batallas de diestros flecheros
confra morfiferas armas de guerra castellanas.
Y contribuyé a combatir la tesis establecida por
las clases dominantes de lo que llamaron “el
dia de la raza" para celebrar el dominio espa-
fiol sobre las vencidas poblaciones indigenas
sobrevivientes de los exterminios masivos que
diezmaron sus poblaciones.

Recuerden cuando César rechazé con jusia sorpresa
el flamante Premio Diego de lozada que oforgaba
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el Concejo Municipal del Distrito Federal para
celebrar los hazarias de este genocida en los
Valles de la Caracas primifiva.

luego Rengifo se interné en el estudio de la
colonizacién y de la Independencio, més tarde
fraicionada con la desfruccién de la Gran Colom-
bia y el ascenso de las fuerzas victoriosas con-
vertidas en oligarquias que tuvieron que enfrentar
mds después las olas campesinas capitaneadas
por Ezequiel Zamora en la Guerra Federal.

Y finalmente, Rengifo se intodujo en la neocolonizacion
norfeamericana con el petréleo y la “cultura del
pefréleo” vy la explotacién del hombre por el
hombre que selld un siglo de nuestra historia
hasta que llegé el Supremo Comandante Ché-
vez y comenzd un proceso que hoy continda
en apogeo en lucha fiel por una independen-
cia verdadera.

Este es el tfema Rengifo y fue siempre el tema
Rengifo, que conocimos en convivencia con él
en toda su carrera de luchas y de creaciones
arfisticas sobre estas temdticas.

Rengifo supo armonizar sus conversaciones entre un
lenguaije profundo y un lenguaje ameno, humo-
ristico a veces, chistoso en ofros, pero siempre
defensor de sus principios ideolégicos y estéti-
cos, de esa estética que le sirvid para proyectar
su arfe pictérico y teatral, a veces cuesfiona-
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da por su carga contra las fuerzas dominantes.
Nuestras giras con el Grupo Mdscaras por los
caminos de Venezuela estaban llenas de anéc-
dotas, de aventuras, de incidentes y de felices
encuentros con los pobladores o encuentros con
publicos cautivos en carceles, hospitales, psi-
quidtricos, colegios, sindicafos, cuarteles efc,,
o en los grandes feafros Municipal, Nacional,
Judres, Baralt, efc. De 1953 a 1963 con el Gru-
po Mascaras recorrimos el pafs montando teatro
en cualquier sitio, en patios, en plazas, en tem-
pletes, en tarantines.

Esta fue una experiencia extraordinaria que nos
sirvio de mucho para desarrollar mas tarde un
featro mdés decantado con mayor uso de tecno-
logias teafrales y con temas de mayor profundi-
dad conceptual. César era un  maestro andan-
fe, un guia certero, un luchador sin descanso y
un animador de juventudes en su busqueda de
conocimiento y de la libertad plena.



César Rengito
en Burbusay

Después del escamoteo electoral de noviembre,
enfre 1952 vy 1953, se acentud la represion ha-
cia los opositores por parte del perezjimenizmo.
Muchos de los dirigentes politicos de URD, AD
y el PCV salieron al exilio practicamente con lo
que llevaban puesto, y muchos militantes de las
mismas organizaciones debieron “enconcharse”,
esconderse o resguardarse en lugares remotos
y/o de dificil acceso en el mismo pais.

Desde la Casa de la Amistad Venezolano-Soviética, el
frabajo politico era continuado al mismo tiempo
que se realizaban jornadas culturales maravillo-
sas (recitales de canto, conferencias, titeres para

Diana Rengjifo

Historiadora
dianarengifo@yahoo.com
diana.rengifo378@gmail.com

nifos o teatro). Alli se reunia un grupo importante
de comunistas durante los fines de semana: César
Rengifo, Victor Guerere, Victor Valera Martinez,
Julio César Marin, que yo recuerde. Apenas con-
faba con siefe afios y esos fines de semana eran
mdgicos para mi, porque acompariaba a papd
a disfrutar de las representaciones del teatro de
fiteres que se ofrecia en esos espacios y veia
debutar los muriecos que habian nacido en mi
casa, y que mi papd habia creado cuidadosa-
mente: desde el modelaje de las cabezas con
plastilina, hasta darle caracteristicas diversas pin-
tando sus rostros y colocéndole los “cabellos” de
estambre que los diferenciarian. Mi tia Cheping,
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hermana de mi mamd, se ocupaba de vestir
los. Pero para el afo 52, la Casa de la Amis-
tad debié cerrar sus puertas, y sus miembros se
dispersaron. Entre ellos mi papd, que era, con
los integrantes del Grupo de Teatro Mdscaras
uno de los promotores culturales y politicos mas
activo. Alfonso y Julio César Marin, sus amigos
rujillonos nativos de Burbusay, le ofrecieron en-
fonces la posibilidad de ocultarse en su casa
natal, situada entre las que rodeaban la ploza
Bolivar del pueblo.

Y un dia, cualquier dia de los primeros meses
del 53, papd parti¢ para Trjillo. Cémo llegd
a Burbusay, nunca lo conté. Es de suponer que
afravesé la carretera vieja de Trujillo a Bocond
hosta el desvié que conduce a ese pueblo per
dido que ahora produce fresas vy ha crecido.
Pero para los afios 50 del siglo XX era casi una
aldea, sin luz eléctrica, con enfermedades en-
démicas como la tuberculosis o la lepra y donde
los Unicos centros reales de informacién eran la
iglesia o el telégrafo, o entrd fal vez por la via
de Biscucuy, atravesando Bocono. Si, esa histo-
ria nunca la conto.

El hecho es que llegd a Burbusay v convivié con
ofros Marin, que fenian un par de gemelos muy
fraviesos v habitaban la vetusta casa solariega,
hoy convertida en biblioteca piblica y casa de
la cultura. Contaba luego, que la lectura de los
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libros que se mantenian en los polvorientos estantes
de la biblioteca fomiliar y las conversaciones
nocturnas en el afrio de la iglesia con el cura del
pueblo v un embozado que se les unia cada no-
che, le permitié mantenerse intelectualmente ac-
fivo, y concebir dos de sus obras de teatro més
importantes sobre la etapa de la Independencia:
Manuelote drama que refiere a un esclavo que
cuida y salva a su duefio, republicano y se incor
pora con él a las tropas de Bolivar, v Soga de
Niebla, ofro drama que cuenta la hisforia de un
verdugo en el mismo lapso de finales de la Co-
lonia. Para la pintura, la observacién participante
dentro de la pequeia comunidad del pueblo, la
plasmé en los bocetos realizados a 1dpiz, porque
no tenia ofros materiales, de dos de sus mejores
obras pictéricas logradas posteriormente, cuando
regres6 a Caracas y a sus actividades mds o me-
nos normales: Un Nifio Nacié en Cabimbdy Un
Campesino Murié en Burbusay, ambas en manos
de coleccionistas privados.

la experiencia frujillana puso a César Rengifo
en confacto con una regién del pais y de su
genfe que conocia poco y confribuyd a que ca-
librara atn maés el trabajo, problemdtica de vida
y aspiraciones de sus habitantes. Y los cuadros
que realizbé como producto de esa experiencia,
refuerzan la idea de que su pintura tuvo base
en muchos casos en vivencias personales que
volco, sublimadas, en la pintura.



Manzana “O" 86

la casa

de El Prado de Mario

Conoci a mi papd, a mi mamd y a Diana, mi
hermana, en la casa de El Prado. Naci cuando
ya vivian dlli, la compraron mis padres al Banco
Obrero alrededor de 1947, Una casa con jardin
y patio donde estaba un hogar muy modesto,
con un papd donde se combinaban la rigidez v
los controles, con el amor, el deseo y el compro-
miso consigo, de ser el papd integral de su épo-
ca. Desde lavar pariales, compartir con nuestros
amigos, hasfa ayudar en las fareas escolares o
en los compromisos universitarios. En ese espacio
vivi 23 afos. Alli descubri tempranamente que mi
papd era pintor, teatrero y periodista, y mi mamé
maestra normalista y graduada del Pedagégico.
Supe que el trabajo de periodista era el “fijo"
por un tiempo, que el oficio de pintor, realizado

Flérida Rengifo
Socitlogo UCV

fleridarengifo@gmail.com

con dedicacién, pasion, amor y - conocimiento
obtenidos en la Escuela de Artes Plésficas de Ca-
racas, en Chile y México, era valorado por sus
amigos y por algin coleccionista de arte redlista.
El de teatrero era para mi como mdagico —ahora
creo que también para él—; asisfia a unas reunio-
nes con actores, en un apartamento en el centro
de Caracos donde ensayaban obras de teatro
y hablaban del pais; allé me llevaba de vez en
cuando y yo lo veia como un sitio sorprendente,
con gente distinta, parecido, desde mi imagina-
rio, al dtico de Ana Frank. Alli conoci parte de
sus amigos de la vida, sus comparieros del Grupo
Méscaras. Cuando regresaba de los ensayos nos
sorprendia algunas noches, sde quincena? con las
"tostadas” de la avenida Nueva Granada o los
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diciembres con las tortas de guandbana de lo
Roosevelt. En El Prado supimos Diana y yo el valor
de la amistad vy el del acompariamiento, porque
mi papd era amigo, consecuente, solidario, com-
plice, amoroso. Compartimos sus amistades junfo
a las de mamd, que terminaron siendo de todos
y aprendimos de cada uno. Fuimos privilegiodas
con ellos, olamos de antropologio, de historia, de
geografia, de sociologia, de politica, de literatura,
de filosofia, de musica, de pintura, de escenogra-
fia, de medicina. . .Para todos habia un lugar, escu-
chas e inferlocutores. Se generaban largas y grafas
conversaciones, complementadas con el cafecito
solicitado a Maria, quien sabia también, que el al-
muerzo o la cena era igualmente para la extension
de esa familia, que eran los invitados de papd,
viejos v nuevos amigos. Nadie que estuviese a las
horas de la comida, se iba sin compartir.

Conocimos también de su quehacer poliico, de su
militancio comunista, porque se esfudiaba 'y se hacia
politica. Se discutia, se hacion reuniones, se evitaba
la legada de la Seguridad Nacional avisando con
una matica. Sorfear a la Digepal era més complicar
do: “Visitaban” de una vez a varios de la cuadra, a
Perecito, a los Pérez Giuglietta y a nosotros. En nues-
fra casa se redactaron y firmaron manifiestos contra
Pérez Jiménez y de dlli salieron papd y mama el 21
de enero a manifestar. El 23 de enero recorrimos
Caracas celebrando la caida de lo dictodura.

Angela, Flérida y Diana casa del prado 1949

En los 60, papd participd en las actividades
del PCV y entendi6, quizd con femor, nuestra
parficipacién politica. Tuvimos encuentros y des-
encuentros, siempre con respefo.

Aprendimos a escuchar y apreciar la misica dldsica
con lecciones domingueras a las 8:00 a.m., oyen-
do en Radio Nacional “Tema con variaciones”.
Con el tiempo haciamos concursos sobre autores
o melodias. Con su entusiasmo oimos las zarzue-
las, a Morella, o a Contrapunto, o a la épera
de Pekin, o a un Solo Pueblo. A su Violeta Parra
o las milongas con las que evocaba afectos. Y
con su hermano Rhazés Hermndndez, conocimos
de la épera venezolana Virginia o de la nifia bri
sa canfada por Fedora Alemdn. Entendimos de
la solidaridad con paises diversos especialmente
con Cuba y Vietnam, o con Chile y Nicaragua.
Y es que quiso ir a pelear junto con Pedro Beroes
al lodo de los republicanos en Esparia, pero no
los aceptaron por sus condiciones de salud. En-
fonces cuando mi hermana y yo hablamos de
nuestras pequefias historias, pensamos en todo
lo que aprendimos de papd. Sentimos que nos
fransmitié valores justos para convivir con afectos,
respeto v reconocimiento a los demés. Nos en-
sefd a querer este pais y a ser profundamente
latinoamericanas, a disfrutar el arfe y nutrimos de
él, a procurar ser buenas personas. Por eso, por
fantas ofras razones, y por el amor recibido, sa-
bemos que lo queremos mucho.
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Mi primer

acercamiento

a César Rengito

En los afios sesenta me desempefaba como
integrante de la directiva del teafro de la Uni-
versidad de Chile y profesor de la Escuela de
Teatro del mismo organismo. Entonces, en esa
década, antes y después venian estudiantes de
diferentes paises, pero especialmente de Vene-
zuela, a estudiar en esa escuela. Ellos traian
obras de teatro de autores venezolanos, entre
ofras, varias de César Rengifo.

Me facilitaban esas obras que me permitié conocer
parte de la produccién de fextos de Rengifo. Me

Con Angela y diana, casa del prado 1947

Orlando Rodriguez
Profesor e investigador UNEARTE

ennaolivar@gmail.com

sorprendieron las cualidades de esas obras que
las encontraba, entonces, superiores a obras de
ofros aufores que también traian los estudiantes.
la calidad de los textos de César Rengifo causd
en mi una impresién y fascinacion e influyd en mi
inferés de conocer ofras obras de esos afios de
autores venezolanos. Y por supuesfo los textos de
Rengifo captaron mi interés y el deseo de cono-
cer ofras obras de esfe aufor.

los muchachos estudiantes me dieron otras
informaciones de César, relativas a sus acti-
vidades en el ambito teatral que nitidamente
encabezaban el interés por saber mas de él y
de sus contempordneos.
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Ya en Venezuela, tuve la oportunidad de conocerlo.
Un ex alumno que habia tenido afios antes en
Chile, Alejandro Tovar, me llevd a su casa en
Prado de Marfa. Ese primer contacto con Rengi-
fo fue el inicio de una sélida amistad entre am-
bos que solo durd siete afios, su muerte en 1980
corfa ese lazo fraterno que se inicia en 1973
cuando llegué a este pais. Esa solida amistad
significd reuniones frecuentes donde compartia-
mos no menos de siefe horas.

El 'y su familia se habian cambiado a Cumbres
de Curumo, a una bella casa que compartia
con su esposa Angelita y sus dos hijas Diana
y Flérida, dos brillantes profesoras universitarias,
de la Universidad de los Andes y de la Uni-
versidad Central de Venezuela. Alli vivia con su
esposa v la hija menor. Tenia su taller de pintura
y una excelente bibliofeca especializada en fea-
fro, arte e hisforia, que después de su muerte fue
obsequioda a la Escuela de Teatro que lleva su
nombre en homenaje a esfe gran creador.

El compartir con César fue una extraordinaria
experiencia. Me llevd a conocer la cordillera
andina en dos viajes hechos en su automévil.
El queria que me quedara en esos lugares, da-
das las caracteristicas geogrdficas similares a
las regiones chilenas que existian alli. Pero mi
vida, mi trabaijo, siguié en Caracas. Confinuamos
nuestras largas tertulias en las que me contaba
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su trayectoria y experiencias, desde su infancia
hasta los momentos de su adolescencia y juven-
fud que se habian desarrollado en Caracas, y a
su vez yo le hablaba de los acontecimientos y
experiencias del teatro chileno y del featro de la
Universidod de Chile. Este compartir me permitié
la posibilidad de conocer su trayectoria y la rea-
lidad del teatro venezolano, sus autores y autoras
que confirmaban lo madurez del quehacer teatral
en Venezuela, sus valores masculinos y femeninos,
su temdtica, sus frayectorias vy las obras.

Su evaluacién y conocimiento de las obras que
habia escrito, su participacion en el desarrollo del
featro venezolano y su proyeccién internacional.
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Resonancias

de Rengifo

en la gestion cultural

Entrevista a dos voces

Carlota Martinez B.
Profesora e investigadora (UNEARTE)

carlotainvest@yahoo.com

la Revista Theatron desea dar cuento, para nuestros lectores, de dos proyectos
culturales que por su especial resonancia en nuestro pafs, actualmente, se han pro-
puesto desarrollar acfividades inspiradas en la obra v el pensamiento de César
Rengifo. Una de ellas es el Movimiento Teatral César Rengifo v la ofra es el Centro
Nacional de Teatro. Para ello presentamos dos entrevistas en las voces de sus res-
pecfivos directores: Pedro Lander Moreno, actor de conocida frayectoria en teatro,
cine y felevisién y diputado a la Asamblea Nacional y el Parlamento Latinoamert-
cano. Y Alfredo Caldera, sociélogo egresado de la UCV, productor e iluminador
teatral. Durante varios afios fue docente en la UNEARTE.
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Movimiento teatral César Rengifo

entrevista a Pedro Lander
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CM: Quiero comenzar por preguntarte 3qué es el Movimiento Teatral
César Rengifo?

PL: Como lo expresa su denominacién es un movimiento cultural dirigido a
nifias, nifos y jovenes. Estd inspirado en valores fundamentales de la vida
como: la solidaridad, el respeto, la lealtad, el frabajo colectivo, el amor, la
paz, la amistad y sobre todo la idenfidad nacional. Esté concebido como
un programa de formacion permanente e integral en las artes escénicas que
fibuta en favor de la formacion del nuevo hombre, de la nueva mujer, par
fiendo de nuestra historia y a fravés de la reconstruccién que de ésta hizo el
maestro César Rengifo en quién estd inspirado.

CM:3Cémo surge este movimiento Pedro. A qué necesidades responde?
PL: Surge como una maravillosa iniciativa del Presidente Nicolds Maduro
a partir de la necesidad del fortalecimiento del proceso de educacion en
nuestras nifias, nifos y jovenes que habitan en los sectores de mayor vulnera-
bilidad social y que antes de la llegada de la Revolucion Bolivariana permar-
necieron excluidos. Con el Comandante Chévez avanzamos mucho en este
sentido con la creacion de la Mision Cultura. Recordemos que permanente-
mente ¢l hacia referencia a la obra de Rengifo. De hecho, declamaba textos
de lo Que Dej6 la Tempestad, y en alguna oportunidad actué y dirigi¢ Una
Espiga Sembrada en Carabobo. Ahora con el Movimiento de Teatro la farea
es continuar forfaleciendo la participacién del pueblo en la diversas ramas de
las artes escénicas, no como un elemento elitesco o accesorio, sino, como un
elemento fundamental de la vida; y aqui hago referencia a Rengifo cuando



nos decia que el arte forma parte de la existencia humana, que a través de
éste se desarrolla la sensibilidad permitiéndonos un conocimiento profundo
de nosotros mismo y de todo cudnto nos rodea.

CM: 3Cudndo surge este movimiento?
PL: Surgio el 16 de septiembre del afio 2013, dia de inicio del afo escolar
venezolano, en la Unidad Educativa Bolivariana La Limonera en Baruta.

CM:sDesde esa fecha hasta los momentos cémo ha sido el desarrollo
de este proyecto?

PL: Contamos con la fortuna de ser parte de un Movimiento revolucionario cuyo
desarrollo ha venido marcado por el fiempo histérico que nos ha tocado vivir.
En septiembre del afio 2013 cuando nacimos, estdbamos a pocos meses de la
partida fisica del Comandante Chavez, lo que nos inspird a continuar cumplien-
do los suerios de inclusién del Comandante y produjimos un montaje bdsico
que denominamos La Tarea, donde recogiomos de manera resumida parte de
la obra de Rengifo. De hecho, por eso se le puso ese nombre, porque a partir
de alli invitdbamos a investigar a nuestras nifas, nifios y jvenes acerca de la
vida y obra del maestro.  En aquel momento contdbamos con un elenco de
once actores enfre nifias, nifos y jovenes. Seguidamente nos marcod el refo de
defender, a través de la obra de Rengifo, la lucha de las mujeres venezolanas v
montamos Maria Rosario en Son, adaptacién de su obra Maria Rosario Nava.
Y asi desde aquel 16 de septiembre hasta hoy abril de 2015 hemos querido
ser reflejo de nuestro pueblo en la misma lucha que se inicié hace quinientos
afos. En cada monfaje hemos elevado los niveles de exigencia tanfo en la for-
macién, como en la produccion; y asi enfonces montamos Una Navidad en
la Plaza en diciembre de 2013, donde rescatamos a través de la poesia de
Rengifo y de Aquiles Nazoa nuestras tradiciones. Para esfa oportunidad to-
mamos la Plaza Venezuela. Nuestro elenco ya era cercano a los 80 actores
cuya edad iba de 5 a 17 afios. Ya en el 2014 fuimos invitados a participar
en el lll Festival de Teatro de Caracas , para el que seleccionamos una obra del
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autor Franklin Tovar; realizamos una adaptacién v asf surgid Habia Una Vez ...
Ta fata tan I, donde igualmente estan presentes los valores que ya  mencioné.
Paralelamente monfamos una obra para el 99 aniversario del nacimiento de Ren-
gifo y surgié Qué tal César, para ese momento contdbamos con cerca de 150
acfores esfables, formados y creciendo al paso del movimiento. De ésta manera
hemos venido monfando permanentemente obras orientadas por lo més nobles
propdsitos. En nuestro primer aniversario recopilamos todo esfe aprendizaje en La
Cosecha, obra que marco el inicio de las producciones musicales v asf llegando
a diciembre 2014y amparados por la navidad, escribimos colectivamente una
obra que denominamos Una navidad muy particular, donde entre lo lodico y lo
maégico invitamos @ todos a preparar nuestras hallacas, a pesar de los ataques
inclementes de la burguesia al querer imponemos agendas violentas. Hemos que-
rido promover una préctica de amor, de paz y de vida con el Presidente Maduro
a la cabeza.  El Movimiento viene marcado por el tren de la revolucion, por
una realidad ineludible que hemos expresado en cada obra, y que nos permite
vivir conectados permanentemente con nuestro pueblo. En nuestio mas reciente
montaje Como un cachito de luna confamos con 232 participantes, y ya vamos
cercanos a los mil inscritos desde aquel 16 de septiembre. De tal manera que a
estas alturas ya llevamos ocho montajes @ través de los cuales nuestro pueblo ha
podido evidenciar el crecimiento y formacion de nuestros nifios vy la formacion de
cultores, de formadoras y formadores del movimiento nacional de teatro.

CM: Todos proyecto en sus inicios enfrenta dificultades. El Movimiento
César Rengifo légicamente no debe ser la excepcién 3Qué tipo de difi-
cultades han enfrentado ustedes?

PL: la principal dificuliad con la que pienso que nos estamos enfrentando
son los antivalores impuestos por el capitalismo. En esa camparia ferrible de
colonizacién del pensamiento le han hecho creer a nuestro pueblo que la
identidad nacional y la historia no son importantes, que la solidaridad v la
lealtod no son valores fundamentales que deben transversalizar la vida del
ser humano y eso nos ha impulsado @ crear y fomentar actividades de sen-



sibilizacién, para reencontrarnos con nuestras raices. En algin momento la
felevision vy los juegos electréonicos pasaron  a ser sustitutos de la familia, de
los juegos tradicionales, del encuentro entre amigos, que es lo que debemos
rescatar sin despreciar légicamente los avances tecnologicos.

CM: 3De cara al futuro, cudles son las expectativas que tienen en
este momento?

PL: Todas las del mundo, todas las que se pueden tener en revolucién, todas
las que puede fener un pueblo que se siente participe y protagonista de esta
hermosa historia llamada Revolucion Bolivariana. Nos hemos trazado la mefa
de incluir a siete mil doscientos nifios, nifias y jévenes este arfio 2015 a nivel
nacional; no sacrificando con esto la calidad en la formacion y en la produc-
cion de los montajes. Nos proponemos girar nacional e infernacionalmente
con nuesfras obras  para mostrar los avances en  inversion social y llevar
ésfe Movimiento como bandera de la Revolucién Bolivariana. También nos
planfeamos la meta de fener en funcionamiento para nuestro segundo aniver
sario los 24 nicleos a nivel nacional y seguir creciendo de la manera cémo
lo venimos haciendo. Para el préximo afio duplicar o friplicar la meta que
habremos alcanzado para el 2015. De esfa manera pues, nuestros planes y
programas, plasmados en el Segundo Gran Objefivo del Plan de la Patri,
apuntan hacia el fortalecimiento de la infraestructura cultural existente en todo
el pafs, para que colocandola al servicio del pueblo se impulse el desarrollo
local de los artes escénicas. De igual manera estamos adelantando todo el
frabajo para una camparia de promocién internacional y poder asf mostrar lo
que hacen nuestras nifias, nifios y jOvenes fuera de nuestras fronferas.

CM: 3Cudles son a tu modo ver los principales logros del movimiento
hasta los momentos actuales?

PL: El principal logro hasta los momentos radica en el hecho de haber mofivado
cerca de més de 1000 nifias, nifos v jovenes que hoy son parte del Movimiento
Nacional de Teafro. También considero un logro importante la mofivacién de
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nuesto pueblo cada vez que plena los salas para vernos, aunque esto no es
afribuible sélo al Movimiento de Teatro César Rengifo, obedece a una politi-
ca de inversion social que se expresa en el campo de la cultura y las artes.

CM: 3Cudl ha sido el nivel de receptividad que ha habido?

PL: El nivel de receptividad ha sido daltisimo; apenas los nicleos abren
inmediatamente se van inscribiendo. Igualmente todas las instituciones con
competencia en materia cultural y educativa nos han abierto las puertas
han puesto sus mejores esfuerzos en colaborar cuando lo hemos necesitado,
a fravés de extraordinarias alianzas.

CM: sPor qué César Rengifo?

PL: Rengifo representa al artista integral, ya que no sélo se formé en las
distintas disciplinas de las artes. Ademds plasmé en su obra la realidad
social e histérica de nuestro pafs. En la obra de Rengifo se encuentran  re-
flejadas las luchas de nuestros indigenas, de nuestros esclavos, de nuestros
libertadores, de nuestros campesinos, de nuestros obreros, de nuestras muje-
res, v la lucha antimperialista que por supuesto es la misma lucha de hoy.
la obra de Rengifo estd profundamente cargada de identidad nacional, de
solidaridad, de valores para la vida y el Presidente Nicolds Maduro conside-
6 importante que ésfos fuesen reforzados en nuestras nifias, nifos y jovenes
a fravés de éste Movimiento de Teatro.

CM: 3Cudles son algunas de las actividades especificas que se proponen
adelantar en este Afio del Centenario del nacimiento del maestro?

PL: El Movimiento permanentemente estd monfando actividades relaciona-
das con el calendario histérico venezolano v latinoamericano. Para este afio
confinuaremos con nuestra participaciéon en el Festival Infernacional de Teatro
de Caracas, con las actividodes del Afo Centenario de César Rengifo, el
plan Vacacional 2015 v las relativas al Segundo Aniversario del Movimiento
y con el Montaje Navidefio. Y por supuesto seguir conformando nicleos
por todo el pas.



La Compaiiia
Nacional de Teatro

entrevista a Alfredo Caldera

CM: Desde su fundacién hasta los momentos actuales la Compania
Nacional de Teatro ha sufrido una serie de transformaciones

5Cudl es el perfil de la Compafiia hoy?

AC: la compadia nacional de teatro, asi como el featro venezolano en
general, ha sufrido fransformaciones desde los afios noventa. Desde el 1999,
afo en que comienza el gobiemo nacional bolivariano, asi como el teatro ha
sufrido transformaciones, la institucién ha sufrido transformaciones fambién. Y es
en este momento, en este periodo historico del pais, donde se hace la revision
de los entes que forman parte del Ministerio del Poder Popular para la Cultura
y se establece la necesidad de contar con un érgano rector de la poliica
cultural del teatro venezolano. Desde que asume Eduardo Gil, comienza a
fransformarse la compaiia, que pasa de ser una agrupacion de muy alto nivel
que hace montajes que son referencia para todo el pais a generar lineas de
frabajo para veinticuatro esfados. Una vez que yo asumo la direccién de la
compariia, confinia esa fransformacion y ésta pasa de ser una agrupacion a
convertirse en ente rector. Ese es el momento en que nos enconframos lo que en
muy breve tiempo nos va permitir funcionar como Centro Nacional de Teatro.

CM: 3Qué proyectos vienen adelantando ustedes en este sentido?

AC: Estamos trabajando con el tema del circo. Tenemos varias lineas de
accién: una linea de investigacion, trabajamos con el tema comunitario,  asf
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como con ofros elementos que son de importancia para el tema de la
investigacion teatral, de las formas, de la dramaturgio, de la puesta en esce-
na, del teatro antropolégico. Tenemos un drea de formacion. Nuestra meta
es el forfalecimiento de la actividad teatral en los distintos  estados del pals v
hemos realizado mas de frescientos falleres por todo el pais. Algunos de muy
alto nivel, que ha ido permitiendo que algunas regiones se vayan fortalecien-
do en la actividad teatral mas dllé de los estudios formales. Por ofro lado
fenemos una linea de frabajo con los liceos la educacion media, donde nos
arficulamos con el Movimiento César Rengifo.  Ahf trabajomos directamente
con el Ministerio de la Cultura. El afio pasado realizamos talleres con los
docentes y en algunos casos también con estudiantes que dieron talleres
para los liceos. Y este afo estamos infenfando continuar esa accién de forta-
lecimiento de profesores y profesoras de educacion media y teatro. Tenemos
ofra drea que es el apoyo a la cancién. Esta tiene dos dreas fundamentales
una tiene que ver con convenios de cooperacion, v las coproducciones. Esta
Ultima fue una linea de frabajo que se establecié en la gestion de Eduardo
Gil. laidea es que se haga coproduccién entre agrupaciones y el Centro.

CM: 30 sea que uno de los programas en este momento es trabajar
conjuntamente con los grupos que ya tienen determinadas produccionese
AC: Y no solo a fravés del apoyo econdmico sino con un acompariamiento
del proceso de creacién. Porque si una agrupacién tiene una necesidad muy
especifica en el tema de la formacion, pues fambién se le apoya en esa drea.
Es decir no son sélo procesos de puesta en escena y produccion sino fambién
acompariamiento en la formacion e inclusive en el fema de la difusion.

CM: sHacia qué otros dmbitos de trabaijo se orienta la accidn de la Compafiia?
AC: Tenemos fambién el drea de la preservacion del patrimonio teatral. Yo
ha habido varias agrupaciones a las que se le ha hecho ese reconocimiento.
Y eso por la parte del teatro. En el drea del circo tenemos la Compariia Na-
cional de Circo y estamos generando distintas acciones desde el Centro para
afender a las distintfas agrupaciones asociadas a esta disciplina; y realizar



acciones de formacién entendiendo que  hace falta crear la plataforma para
que ellos puedan desarrollarse mucho més de lo que actualmente estén. Es
muy imporfante establecer que la dindmica de fransformacién de la politica
cultural se hace con el pueblo organizado.

CM: 3Las comunidades organizadas desde el circo y el teatro participan
con sus necesidades, opiniones y expectativas en la toma de decisiones?
AC: Si, en ese sentido en el Congreso de Teafro comenzamos a pensar en
el aio 2015 como el afio Cesar Rengifo. Afortunadamente en el Congreso
de Cultura del afio 2014 el presidente Nicolds Maduro avald la peticién
que se le hizo de programar el 2015 como el afio de César Rengifo. A par-
fir de ahf comenzamos una serie de acciones desde los entes que tiene el
Ministerio del Poder Popular para la Cultura, para adelantar un trabajo en
forno al pensamiento y la obra de César Rengifo.

CM: 3Qué programas especificos tiene la compaiiia en este sentido?
AC: Estamos organizando lo que se llama el Circuito Sociocultural que es la
presentacion de obras de teatro de César Rengifo en los veinticuatro esfa-
dos del pais que arranca desde el mes de abril. Vamos a hacer recorridos
por todos los estados con diferentes obras. Vamos a fratar de circular de un
estado hacia ofro. En Caracas, en alianza con la alcaldio de Caracas
salas independientes, vamos a hacer una gran muestra de teatro de César
Rengifo. Hemos creado el Premio Apakuana que es un premio de dramatur
gia que tiene como linea de frabajo las temdticas presentes en las obras de
César Rengifo. Claro no se trata de imitar a César Rengifo sino que desde
la dramaturgia contempordnea veamos como los dramaturgos de hoy
entienden esas lineas de frabaijo. ..

CM: Pongamos por caso, el tema del petrdleo...

AC: Entonces como se entiende el petréleo en este momento, cémo se pue-
de usar ese fema en una obra de teatro. El tema de la identidad, todos esos
femas presentes en él. Ese premio es para dramaturgos v las obras se van
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a recibir hasta el 31 de marzo. Por ofra parte se estd creando un cuerpo
de dramaturgos para que haga la escogencia de la obra ganadora, que
fiene un premio en metdlico y el afio que viene va a ser el proyecto, la
produccién del Centro Nacional. Es decir, la idea no es que nosotros sea-
mos una productora de espectaculos sino que las agrupaciones se infegren
y produzcan sus espectaculos.

CM: 3Ustedes son los que motorizan....2

AC: Exacto nosofros motorizamos para que las agrupaciones monfen sus
espectéeulos. Es decir, rompiendo un poco el esquema de que la Compo-
fila producia grandes espectéculos; con lo que todo el mundo decia que
la Gnica que podia hacer cierfos espectaculos era la Compariia Nacional.

CM: sDiriamos entonces que eso es lo que define de alguna forma la
actividad actual de la Compafia? Es bueno verlo en perspectiva 3no? No
porque lo anterior haya sido malo sino porque era un enfoque, un objetivo
dentro de una mirada, un momento especifico que cumplié unos objetivos.
AC: Si, a veces la genfe se pregunta 3Qué estd haciendo la Compania? Y
yo digo, nosotros no producimos los espectaculos, los produce la gente. Y
producimos mds.  Si antes se producian diez espectdculos ahora  estamos
"descaraquizando” el teatro; ya las producciones no son solo de Caracas
sino en los estados. Es decir el fortalecimiento de la actividad featral en los
veinficuatro estados. No es solamente Caracas el epicentro del featro venezo-
lano sino que esfe debe estar por todo el pafs, para los veinticuatro estados.
Bueno, por ofro lado estd la FILVEN, dedicada a César Rengifo. Dondehay
una serie de conferencias, presentaciones, libros y obras de feafro. Arrancan
del 12 hasta el 22 de marzo. La Fundacion Museos Nacionales va a hacer
una exposicion de César Rengifo. Las agrupaciones en general estén prepa-
rando obras del maestro. Y también estamos trabajando de la mano con la
Cétedra de la interculturalidad de César Rengifo para  hacer una serie de
seminarios, foros, ponencias en tomo al pensamiento de César. Y esfamos



frabajando con la Asamblea Nacional y el Ministerio de la Cultura para que
sea decretado el pensamiento de César Rengifo como patrimonio cultural de
Venezuela. Enfender a César Rengifo como el modelo de cultura a seguir, en-
fender ese pensamiento que sin apartarse de lo ideoldgico mantiene un nivel
esfético y un nivel de contenido de poesia aunque hay un discurso politico en
sus obras de feafro y en sus pinturas.

CM: 3Cudl ha sido la respuesta que han tenido de parte de esas
comunidades? 3Cémo estdn sintiendo el crecimiento y la receptividad a
partir de esos programas que vienen llevando a cabo?

AC: Hay un primer elemento que es muy importante, que es que el teatro
venezolano estd trabajando su propia identidad. El fortalecimiento que esta-
mos buscando se observa ya en muchisimas agrupaciones en todo el pas.
Se ve en las producciones, no solo por el tema del recurso que siempre serd
insuficiente y el Estado busca la manera de que eso sea mas hacia lo socio
productivo. En estos momentos estamos desde el Estado estamos buscando
la manera de que lo cultural sea desde lo socio productivo. Porque no sola-
mente se frata del hecho de presentar una obra sino fambién de tener unos
recursos autosustentable.

CM: ;la idea es que estos grupos logren realizar actividades que les
permitan producir sus propios recursos?

AC: Exacto que puedan hacer sus propias creaciones. También se observa
cambios en las propuestas estéticas con respecto a los afios 80 y Q0 en el
feafro venezolano. Hay visibilidad de agrupaciones que fenian muchos afios
y que no fenian la oportunidad de salir de sus estados, de salir y hacer tem-
poradas fuera. Eso ya estéd cambiando. Se observa la creacion de grupos
emergentes con discursos muy afrevidos y muy interesantes.  Estén por fodo
el pafs. Tenemos agrupaciones en Zulia, en Sucre, Bolivar que han venido
para el Festival de Teatro de Caracas, que han ido al Festival de Occidente
y que han realizan sus propios fesfivales. Por ejemplo tenemos el caso de
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una agrupaciéon del Zulia. Son jévenes que realizan dos fesfivales. Entonces
ha habido una transformacién de la mirada del featro. Hay una transforma-
cion del tema estético vy del discurso del teatro. Se ha ido de un teatro de
impacto fipo los afios 80 y 90, mds espectacular quizds, a un teatro mds
psicolégico, de andlisis. En algunos estados hay obras de gran impacto y
de gran formato.

(...

Pero sobre todo una de las cosas mds importantes que podemos analizar
del teatro en estos tiempos  es el fema organizativo; el teatro se estd organi-
zando...de qué manera el poder popular del teatro se ha ido organizando
y puede establecer relaciones con el Estado y crear una relacién de iguales,
en donde el teatro no impone al Estado y el Estado no impone al teatro.
Sino que en conjunto se pueden organizar y defectar los aspectos del teatro
que hay que fortalecer. Eso por supuesto va a ir en funcién de, por ejemplo,
un acuerdo para crear la ley de teatro y circo o una ley de artes escénicas.
Después de la ley de cultura ya se esfd trabajando en funcién de una ley de
feafro y circo o una ley de arfes escénicas. Eso va a permitir que el featro
tenga el sitial que siempre ha tenido como hecho cultural y permanezca y
fenga el mismo planfeamiento en todos los estados.

CM: Y se siente que la gente ha recibido con beneplécito lo que la
Compaiiia estd haciendo, por ejemplo, en relacién a César Rengifo?
5Cual ha sido la respuesta de la gente? Porque este ha sido siempre un
pais bastante volcado hacia otras cosas. ..

AC: Pienso que como no solo el Minisferio de la Cultura sino ofros entes
fambién - es el caso de las alcaldias y gobemnaciones - ejercen acciones
en el campo cultural, en estfe momento hay un crecimiento de agrupaciones
y de propuesfas. Tenemos por una parfe el nacimiento de esto nuevo lla-
mado micro teafro que sirve un poco de escape, pero por ofro lado hay
agrupaciones que estén volviendo hacia los clasicos. Es decir que en este
momento fenemos la posibilidad de encontrar variadas formas de hacer
teatro. Desde el teafro comunitario con experiencias de Creacién Colectiva



fipo afios 60, y con buen nivel estético. Por ejemplo Chicharra que es del
estado Lara, espectéculo que ha recorrido el pais v que tiene un  frabajo
comunitario. También estd el tema de trabajar en funcion de la dramaturgia
venezolana y latinoamericana.

(...

T4 me preguntabas acerca de la aceptacién de lo que estamos haciendo.
Ahora se crearon los Consejos Presidenciales de Cultura. En ellos, de 440
voceros que dirigen los esfados, por lo menos hay 25 o 30 voceros de teo-
ffo que estén en esos consejos presidenciales y que nos permifen enfender
que el teatro es una fuerza en lo organizativo. Y eso tiene que ver con una
labor en conjunto con una sola formula. Es una manera de entender el fema
cultural. Hay una participacion y eso legitima lo que estamos haciendo. Las
distintas asambleas que hacemos legitiman también vy en esas asambleas
fenemos la oportunidad de escuchar de voz de la gente los reclamos, los
aportes o las necesidades que se fienen y lo que permite que la politica
cultural cada vez sea mas eficiente.

CM: Uno de los problemas que siempre han enfrentado las instituciones
del Estado es el de la supervisién 3Cémo estdn enfrentando esto desde
la Compaiia?

AC: Tenemos los gabinefes de cultura que estén en los veinticuatro estados y
ademds la Red de Teatro y Circo que como poder popular organizado tam-
bién hace auditoria social. O sea fiscalizacién de las cosas. Lla gente misma
puede saber que agrupaciones estén cumpliendo o no estén cumpliendo
con los objetivos y compromisos y acuerdos que se estan haciendo. ..

CM: 3Podriamos decir que lo que estd sucediendo responde al espiritu
que movia a César Rengifo en su obra, en su pensamiento...2

AC: Bueno, César Rengifo es sin duda alguna un ejemplo a seguir. Un faro
que alumbra el camino por donde debe transitar. Ademds de ser un cultor
no solo del teatro sino de las artes plésticas que en ningin momento dejo de
fener claro cudl era su visién como militante politico. A fravés de sus obras
nos dejé esa vision de la Venezuela que queremos.
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La Historia

es la conciencia vigilante
de la confemporaneidad

Entrevista realizada al profesor Alexander Torres (UPEL)

Carlota Martinez B
Docente e investigadora de la UNEARTE

carlotainvest@yahoo.com

El profesor Alexander Torres es egresado del Pedagégico de Caracas. Realizd
una Maestria en Historia Republicana de la UCV y un doctorado en Cultura y arte
en Latinoamérica y el Caribe también en el Pedagdgico. Ha ejercido la docencia
en varias universidades del pafs. A lo largo de su trayectoria profesional se ha
desempeniado como Coordinador General de estrategia del Centro Nacional
de Historia y en comisiones relacionadas con las historias de las localidades en
Venezuela. Tiene varios libros publicados, asi como numerosos  artficulos y ponen-
cias. Tuve la oportunidad de conocerlo en un ciclo de conferencias realizadas
por el Pedagdgico a propésito del Centenario del nacimiento de César Rengifo
donde presentd una inferesante reflexién acerca de la importancia del rescate de
la memoria histérica que la revista THEATRON ha querido hacer extensiva a sus
apreciados lectores a través de la entrevista que aqui presentamos.

THEATIRON 209



210 THEATRON

CM: Profesor en su ponencia se referia usted a la importancia que ha
cobrado hoy el rescate de la memoria. Quisiera que nos brindara su
visén acerca de este tema presente en variados dmbitos de la cultura,
incluso en los que estdn fuera de la academia.

AT: Bueno mira, una de mis preocupaciones, y aventuras del pensamiento,
que he desarrollado en los Ultimos veinte afios estan orientadas a refomar
terminologias y categorias que durante mucho fiempo, o al menos en los
Ultimos veinte afios, han  sufrido en gran medida un proceso de vaciamiento,
dentro de la  discusion posmoderna. Me refiero a eso que se llama penso-
miento débil. Es decir, nosotros fenemos que re esquematizar, tomar catego-
rias como pasado, historia, patria, periodismo, porque son categorias que
nos ayudan a situarnos en la contemporaneidad, vy a partir de alli desnudar
los mecanismos de dominacién politicos, culturales e ideoldgicos que siguen
vivitos y coleando; y ademds generar propuestas en diversas dreas, en diver
sas disciplinas, orientadas hacia la emancipacion de la condicion humana.
En este senfido, la categoria hisforia y la categoria memoria para mi, tienen
una imporfancia preponderante, en gran medida porque la historia, como su
nombre lo puede decir es un término que tiene diversas acepciones. Cuando
hablamos de historia podemos estar refiriéndonos a tres o cuatro cosas a la
vez. la Historia entendida como los hechos, una dimensién factica de los he-
chos que es lo que ahora llamamos la dimension hecholégica. La Historia es
el hombre y la mujer en el tiempo desde los albores de la civilizacion hasta
la contemporaneidad. Este es el concepto mas obvio de lo histérico. Pero la
Historia fiene que ver también con el registro de esos hechos, que juegan un
papel importante tanfo éficamente hablando como politicamente hablando.
Porque la Historia también tiene que ver en cémo la gente se ve, se siente, la
manera como se representa esa mirada que ausculta el origen, que presagia
el futuro y que da un sentido al presente. La Historia no es la verificacién de
los hechos pasados nada més. La Historia tiene que ver con la proyeccion
de los individuos en la sociedad. Tiene que ver también con una logica y
un sentido. Entonces la Historia se puede enfender como los hechos, como



el registro de los hechos y tal vez uno de los conceptos que goza de mayor
popularidad es el de enfenderla una ciencia social que estudia la evolucion
de los tiempos a través del tiempo v el espacio. Enfonces la Historia se trans-
forma en una disciplina, su método de estudio es bien delimitado, con una
mefodologia bien definida y con conclusiones aceptables dentro del univer
so cientifico nacional e infernacional. De tal manera que cuando yo hablo
de la Historia estoy hablando de la conciencia que fienen los colectivos de
su pasado, pero fambién enfendiéndola en la dimension tridimensional, el
pasado, el presente v el futuro. La Hisforia es la ciencia del presente.

CM: Se habla de reescritura de la Historia 3No implica el término
reescritura una accién acabada cémo si la Historia pudiera escribirse
de manera definitiva? 30 siempre se estd escribiendo la historia?

AT: Decia Mario Bricefio Iragorry que en las generaciones jévenes descansa
la necesidad de mirar hacia el pasado, desenredar en lo pretérito las claves
para comprender la contemporaneidad. Es decir, ser joven en gran medida
es fener la necesidad de escrutar en el pasado para reescribir la Historia
porque su reescritura es un derecho al que ningdn pueblo puede renunciar.
la Historia ademdés de ser el registro de los hechos, ademas de ser la cien-
cia que estudia los hechos, ella es también un instrumento, un arma politi
ca. Tiene también que ver con los discursos vy los paradigmas dominantes
que legitiman o visibilizan un grupo social de ofro. Cuando decimos que
hay que reescribir la Historia es porque estamos poniéndonos del lado de
aquellos que han sido invisibilizados y olvidados por el discurso dominante,
por el paradigma hegeménico dominante. Paradigma que obvia las raices
afro descendientes, que siente verglienza étnica por el origen indigena, que
le da un segundo papel a la mujer en los procesos histéricos, que le da
primacia al Centro, a Caracas, sobre todo el entorno nacional o una his-
foriografia que se rige desde las fuentes oficiales y que reniega del aporte
oral o del aporte ficcional que también son componentes importantes, son
fuentes determinantes en el discurso historico. Reescribir la Historia no debe
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ser un hecho definiivo, pero es un derecho que tienen los colectivos de ser
visibilizados con un discurso incluyente.

CM: Profesor, bien sean unos u otros los que escriban la Historia sPiensa
usted que hay una relacién entre Historia e ideologia?

AT: Por supuesto. Alguien llegd a decir que la Historia puede estar mal escrita
pero que nunca es neutra. En gran medida, en la diatriba social, en el com-
bate politico, la Historia juega un papel determinante. Si nosotros revisamos
los momentos mas dlgidos de aqui de Venezuela, los momentos de mayor
polarizacién por ejemplo en los Glimos quince afios, nos damos cuenta de
que lo primero que sale ol debate publico es el concepto del pasado, es la
bisqueda de los elementos del pasado para comprender el presente. Pero
esa busqueda no es meramente oramental o decorativa. Eso nos da una
idea de que comprender el pasado es ayudar a desenmascarar a los ac-
fores o profagonistas que estdn en escena actualmente. De tal manera que
cuando decimos que la Historia es ideologia, estomos diciendo que hay un
discurso que oculta, que enmascara, que invierte la realidad tomando la ca-
tegoria marxista del t€rmino. De tal manera Historia como discurso que legiti-
ma inequidades, desigualdades de género, de grupos sociales, de minorias
religiosas o de grupos poliicos, actia como una ideologia también. Como
un aparato ideoldgico que justifica en gran medida. De dlli ese principio
de que la Historia la escriben los vencedores. Porque los que han erigido la
explicacién de la Hisforia nacional han sido élites o grupos dominantes. En
fal sentido, la Historia actia como ideologia.

CM: 3Qué deberia hacer un historiador critico y progresista@
AT: Transformar la historia desde el plano de la ideclogia hacia una ciencia
para comprender la realidad, para desenmascarar las desigualdades sociales.



CM: 3Se podria decir que existe una Historia2 30 una interpretacién de
los hechos histéricose

AT: Muy bien, ahi vamos a lo mismo. Enfiendo que la Historia son los hechos
facticos, los hechos en bruto. Y de esta manera podemos decir que desde el
punto de vista fenomenoldgico la Historia es una; si llueve llovid, si hubo un
conflicto hubo un conflicto. Es decir, nadie niega el conflicto, nadie niega el
hecho de que llovid. Ahora cuando los individuos desde su particular mira-
dor, desde su perspectiva, le dan una lectura a los hechos, enfonces la His-
foria pasa a ser una segunda mirada del hecho, en si es una interprefacion
del hecho. Eso nos hace pensar un poco en aquella méxima Nietzscheana
de que no hay hechos sino interpretaciones de los mismos. Por supuesto
que hay una dimension interpretativa de la Hisforia y eso es porque ante un
hecho hay diversas miradas, diversos enfoques y puntos de vista ante ese
mismo hecho. Pongamos por ejemplo, ahorita que estamos conmemorando
el Centenario de la Primera Guerra Mundial. Para un hisforiador positivista
y tradicional, la causa de la Primera Guerra Mundial fue el asesinato del
Archiduque de Austria Francisco Fernando. Pero, para un enfoque marxista
en primera insfancia la guerra no se deberia llomar guerra mundial sino
guerra interimperialista, es decir, que el hecho que ocurrié en el afio catorce
del siglo pasado, fue sfolo un pretexto para que los imperios se enfrentaran
por ofros mofivos en el campo de batalla. Una manera mas beligerante,
pues. Enfonces, nadie niega que hubiera un hecho bélico. Sin embargo las
inferpretaciones varian. De tal manera que si por un lado yo expongo desde
la conceptualizacion de la historia como los hechos yo puedo decir que la
historia son los hechos pero si lo tomo como CM:
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CM: Profesor existe un concepto muy cacareado en Ciencias Sociales
que es el de la objetividad 3Se puede ser objetivo cuando escribimos la
Historia? sHay unos que se acercan mds a la verdad histérica que ofros?
5Cémo lo ve usted?

AT: El gran pensador Miguel de Unamuno llegd a decir que la obijefividad es
un mito. Lo idea de la objefividad es una construccién de las Ciencias Natura-
les, La hisforia, para llegar a ser considerada una ciencia importante tuvo que
domar los elementos conceptuales y metodoldgicos de las Ciencias Naturales
o sea nosotros en historia tenemos un vocabulario muy premiado por ese cam-
po de estudio. Por el positivismo del siglo XIX y por el evolucionismo también.
Cuando nosotros decimos “dindmica’, “factor”, “fuerza”, "evolucion” sde que
estamos hablando? Cuando decimos “agentes”, estamos hablando como un
médico, como un fisico, Es decir, nosofros para poder dar el salto cuantitativo
para ser considerada una ciencia en el siglo XIX tuvimos que apoderamos de
la jerga de la Ciencias Naturales v del método cuasi experimental. En ese
sentido Leopold Von Ranke (1795-1886) tedrico alemdn a quien se considerd
el padre de la hisforia cientifica del siglo XIX, decia que es tarea de la historia
ver los acontecimientos fal como ocurrieron. Como si el objefo de estudio no
fuese susceplible de ser contaminado por la subjefividad del investigador. Eso
es un mito. No hay posibilidad del abordaje de lo social sin fomar en cuenta
a quien lo aborda, la mirada que busca con sus prejuicios, cargas valorativas
o conceptos sobre las cosas. Es decir que la sola seleccién de un tema en
historia ya significa que estds tomando partido. sPor qué yo ante situaciones
determinadas, anfe un hecho histérico yo privilegio unos temas sobre ofrose
sPor qué me interesa por ejemplo el éxodo campesino mas que la sucesion
papal o porque me interesa por ejemplo las huelgas de 1936 mas que el 23
de enero de 19582 debe ser que desde mi punfo de vista como hisforiador ya
yo estoy asumiendo una posicién previa que en fomo a lo que yo quiero ho-
cer. De tal manera que la obijefividad y la neutralidad sobre un hecho histérico
por parte del invesigador es un mecanismo que generalmente han utilizado
hisforiadores conservadores con cierfo grado de asepsia cientificista.



CM: 3En este sentido, podriamos decir que es necesaria la construccién
de un didlogo entre puntos de vista histéricos como forma de acercarnos
a una mayor obijetividad en la interpretacién de la realidad?

sLa interpretacién histérica no se construye a partir de diversos discursos?
AT: Por supuesto, aqui enframos a un plano muy inferesante que es ofra
acepciéon del término historia. Ya hemos dicho que el termino historia tiene
que ver con hechos, con registros de los hechos, con la ciencia de esos he-
chos, con el pugilato del poder. Pero, la historia es narrativa, es un relato que
se construye para explicar, para referir o para seficlar fendmenos que son
susceptibles de ser medidos en el espacio y en el tiempo. Yo creo que eso
es interesante porque en gran medida 2Qué es un historiador? Una persona
que pregunta a las diversas fuentes v se va por diferentes senderos para
llegar mds o menos a una conclusion aceptable. Casi siempre pasa en las
Ciencias Sociales, que es imposible, por lo menos en el caso de la historia,
el abordarla sin ciencias auxiliares, sin ciencias amigas. Porque el historiador
no es un economista, fampoco es un socidlogo, tampoco es un psicdlogo, ni
un gedgrafo. De tal manera que para hacer el abordaje de los hechos en
el tiempo vy el espacio requiere de las ciencias amigas asi como de diversas
fuentes que son las llomadas o ayudarle a alcanzar ese objetivo. Asi que
esta definicion de la hisforia como conjunto de técnicas y de procedimientos
que hace uso de ciencias hermanas, es un avance conceptual del siglo XX
con la Escuela de los Anales. En una concepcién mas tradicional que es la
positivista, la historia eran los hechos nada mas vy habian solo unas fuentes
fidedignas y ofras fuentes eran consideradas fuentes poco fiables, por ejem-
plo la oralidad, o fuentes relacionadas con el periddico como tal. Muchos
historiadores del siglo XIX se basaban en las fuentes oficiales, en la memoria
y cuenta de los presidentes, o de las gacetas publicas. Y para ello eso era
la historia. De tal manera pues que la Historia es eso. Es un gran dialogo
de fuentes, de inferpretaciones. Siempre en un ir y venir entre pasado vy pre-
sente. Enfonces por eso la Escuela de los Anales llego a decir yo defino la
historia como un dialogo entre el pasado v el presente. Como una construc-
cion del hombre consciente de su realidad y su porvenir.
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CM: Cesar Rengifo se propuso hacer una reinterpretacion histérica a través
de su dramaturgia. El consideraba que América Latina no podia escapar
de la necesidad de tratar de comprender su pasado y que esto era un
medio esencial para alcanzar la liberacién de estos pueblos. 3Cree usted
que la ficcién dramdtica pueda crear conocimiento histérico?

AT: Esto es interesante porque ya estamos inscribiendo el dialogo en lo que
se llama la crisis de los paradigmas. Es decir, en los aios ochenta y noven-
fa empieza a acusarse que lo que nosotros consideramos ciencia del pa-
sado o ciencia social del hombre en el tiempo vy el espacio de la Historig,
nos hace suponer que la ella en si misma no es historia. Es decir, que para
que un discurso sea asumido o entendido como un discurso histérico, debe
contar con un conjunto de indicadores, un conjunto de elementos. Yo creo
que uno de los elementos mas preciados es el apego a la fuente, el ape-
go al hecho veridico verificado, lo que se llama la fuente confiable; y hay
mecanismos como la heuristica, la hermenéutica, la critica interna, critica
externa, critica de exactitud, critica de veracidad que apuntan hacia all:
Esta es la fuente, este es el autor, este es el confexto y sobre esto actia.
Pero también no podemos negar, tal y como referimos anteriormente, que
quien escribe la historia es un sujeto que fiene una vision del mundo, que
fiene una cosmovision, que tiene sensibilidad y quien escribe pues anuncia
un punfo de vista y anuncia desde un momento, desde un mirador. De tal
manera que llega un momento en el que la Historia también se vuelve un
discurso que se confunde con quien lo emite con quien lo dice. Enfonces
empezamos a decir que enfre el hecho histérico sostenido como hecho
real y el hecho ficcional hay una delgada linea. Y si atendemos a que la
Historia es un discurso, enfonces como todo discurso, que tiene un conjunto
de caracteristicas, también tiene una dimension literaria muy fuerte. Es decir
5Quién en su sano juicio cuando analiza la historia no va a darse cuenta
de que un historiador en algin momento estd haciendo literatura, esté
haciendo ficcién literaria? Alguien llego a decir de una forma de un poco
despectiva que habia un historiador en Venezuela que uno sabia cuando



sabia el dato porque escribia concrefomente y que cuando algo descono-
cla hacia literatura, porque eran cinco paginas describiendo los arboles,
los animales (risas). Es mds veamos el caso venezolano: Los fundadores de
los estudios histéricos eran literatos prestados a la historia. Es decir cuando
uno revisa la fundacién de la Focultad de Humanidades nacida en 1946 en
la UCV uno se da cuenta que quien la funda, que es el mismo fundador del
pedagdgico en el 36, es Picon Salas. 5Y quien es Mariano, un historiador
o un literato?  Entonces llegamos al punto de que cuando Mariano escribia
la biografia de Miranda, hablaba como un historiador apegado al hecho
histérico a2y no hablaba o no se expresaba como un literato donde pujaba
fambién la ficcion? Yo creo que ya la ficcién v la historia van de la mano,
y es vdlido que el historiador explore el mundo de la ficcién asi como, es
vélido que las personas que estan en la jurisdiccion de la ficcion se metan ol
campo de la historia. Donde haya una sinergia, donde haya un dialogo sin
ningun tipo de celos como tal. Lo que si es que lo ficcional tiene una licencia
que el historiador no se puede dar. Mientras que lo ficcional puede ser muy
simbdlico y polivalente, el historiador tiene las gringolas académicas, tiene
que apegarse a una categorizacion muy exacta. Donde haya un consenso,
un acuerdo de que cuando yo digo, por ejemplo caudillismo, a que me
estoy refiiendo. Que no se preste a malos enfendidos. De tal manera pues,
estfamos asistiendo a un momento en el cual la historia o el documento que
era fenido como el Unico documento de verdad que fenian los historiado-
res, poco a poco ha sido desplazado por ofra fuente donde o literario, lo
poéfico, lo arfisfico juega un papel protagdnico y no por eso desdibuja o
pervierfe el cardcter histérico de quien investiga.

CM: En la investigacién histérica hay vacios que en el ferritorio de la
ficcién la imaginacién logra llenar.

AT: Y esa imaginacién igualito nos proporciona recursos explicativos y nos
hace comprender. El temor de los historiadores apegados al documento
es que el hecho de ser imaginacién ya por si no tiene validez, no fiene
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frascendencia. Pero a veces con la imaginacion comprendemos mucho més
que con la explicacion racional y es como aquella vieja pregunta que a
principios del siglo XX se hacian los fisicos sQuien ha visto un &tomo? Es
decir, un dfomo es un modelo que explica la realidad. Pero, nadie ha visto
un &tomo.  Sin embargo, segin el comportamiento de la materia, por el
método deductivo, se deduce cémo se comporta el dtomo. Siempre es un
ejercicio imaginativo. Me remito a la figura de Einstein, cuando él podia ver
un reloj por fuera y segin el comportamiento externo podia decir cudles eran
los mecanismos infernos. De igual manera, a veces cuando uno ve un hecho
que no tiene los elementos suficientes desde el punto de vista racional, existe
la imaginacion que juega un papel de primera orden porque nos ayuda a
a revelar la mirada mas profunda. Otra cosa que es importante decir es que
en gran medida el discurso del historiador es un discurso racionalisto, es un
discurso que parfe del supuesfo de que toda causa genera un efecto y de
que todos los elementos estdn encadenados racionalmente. Pero después
de 1900 con los trabajos excelentes de Freud, se demostid que hay niveles
de subconsciencia, fuerzas oscuras, fuerzas subterrdneas operantes que son
los grandes médulos donde se sostienen muchas veces  las grandes explo-
siones sociales. La irracionalidad juega un papel importante. Pero ella es ju-
risdiccion més de lo imaginativo que de lo racional explicativo de la ciencia
historica. Por eso el historiador le da miedo dar el ofro paso. La imaginacion
es muy importante. E inclusive los excelentes libros de historia son excelentes
no porque narran el hecho histérico sino porque utilizan la imaginacion de la
mano con la razén para explicar y dar a enfender el hecho histérico.



CM: 3No cree usted profesor que la ficcién histérica pudiera ser una
herramienta muy interesante para el aprendizaje de procesos histéricos?
Existen excelentes novelas, pongamos por caso, esta novela que usted
me dice que se encuentra trabajando: El Falke (2005) escrita por Rafael
Vegas, acerca de la aventura insurreccional dirigida por Romén Delgado
Chalbaud en el afio de 1929 contra la dictadura gomecista. U otra muy
interesante también, El pasajero de Truman (2008) escrita por Francisco
Suniaga, sobre la locura de Didgenes Escalante candidato escogido por
consenso para el afio 1946 para suceder en el mando a Medina Anga-
rita. En torno a este mismo acontecimiento, un poco después, acerca de
este mismo hecho, escribe Javier Vidal su obra de teatro Didgenes y las
camisas voladoras. A partir de alli, de estas tres piezas literarias sacaso
no es factible formularse interrogantes que estdn en el centro del interés
por comprender la democracia venezolana y aspectos de nuestra cultu-
ra politica? 3Qué hubiera sucedido en Venezuela si hubiese gobernado
Didgenes Escalante y no se hubiera dado el golpe que lleva al poder a
Accién Democrdtica, por ejemplo?

AT: El tema de la ficcion me apasiona muchisimo: la ficcién se puede entender
como algo que no es real pero que es la realidad que no ocurrié y que el
hecho de que no haya ocurrido no significa que pudo haber sido asf o que
en el fondo somos eso. Es decir vamos a ver si me explico. La ficcion, esa
realidad ofra, me puede dar a mi elementos ejemplarizantes o moralizantes
para comprenderme como pueblo; es decir yo creo que aqui estd la prue-
ba del éxito del el Realismo maravilloso o del Realismo magico, es decir la
cosa es fan mdgica o maravillosa que parece mentira pero que fermina sien-
do real. Decia Alejo Carpentier que el al principio de los afios 20 comulgd
con los surredlistas, con André Bretén pero que sali¢ decepcionado y partié
para su cuba natal porque comprendio que los franceses tenian que forzar
la realidad para conseguir el surrealismo, mientras que aqui en el fropico uno
le da una patada a una piedra y es esponténeo el Realismo mdgico squien
dice que lo que ocurrié en cien afios de soledad es ficcione
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CM: 5Se podria decir entonces que existe un limite muy delgado entre
ficcién histérica y realidad histérica. .2

AT: Claro por supuesto y ahi estd la clave que los hechos no estén hechos
solamente de lo racional sino que también hay elementos mégicos que inter-
vienen en los procesos historicos. Un hecho tan particular puede cambiar la
realidad de la historia, si ese sefior, el afectado de esta historia, volvamos
al caso, Didgenes Escalante no hubiese perdido la razén, enfonces ahi vez
como en las neuronas de un hombre, en la razén de un hombre pueden
descansar los cambios politicos de un siglo, enfonces hasta un hecho que a
primera vista parece infimo, person0| O nimio e insigniﬁconfe, infimo, termina
siendo un elemento en gran medida deferminante para el pais. Enfonces
cuando uno por lo menos lee la fiesta del chivo o cuando lee Yo, el su-
premo o cuando lee los suefios de un patriarca uno se da cuenta de que
cuanto de la sociologia de los pueblos hay aplicada sin la categoria de
las ciencias sociales. Es lo que algunos han llamado “macondismo” es decir
como la literatura ha venido a llenar un vacio explicativo de la sociedad
latinoamericana que las mismas ciencias sociales a veces entrampadas en
los paradigmas extrafios, extranjeros euro céntricos no nos ferminan de expli-
car. Es decir, también somos una realidod més compleja que la mirada de
afuera y la literatura v el literato que a veces no comulga con un punto de
vista ideolégico tan rigido o con categorias fan uniformes, pues nos da pistas
para desenredarnos como pueblo.

CM: sPiensa usted pues que César Rengifo a través de la ficcion dramética
escribié una reinterpretacién de importantes periodos de la  historia de
nuestro pais?

AT: Por supuesto, y hay que desfacar algo, la dramaturgio de Rengifo es
problematizadora. Es decir, en una obra de teatro manejaba una fesis his-
térica. Rengifo como Enrique Bernardo Nufiez parte de la idea de que la
Congquista, la Colonia y la Independencia no son efopas sucesivas sino que
coexisten dialécticamente en todos los tiempos v en la confemporaneidad. Es



decir cuando Don Enrique Bemardo Nufez, en 1948 cuando se incorporaba a
la Academia Nacional de la Historia un 24 de junio, decia que como ha-
blar de las miserias de la compario Guipuzcoana del siglo XVl sin advertir
la manera inmisericorde como las transnacionales pefroleras sacaban, soca-
vaban nuestro subsuelo. De tal manera que no podemos callar las yagas de
ayer y seguir indolente a lo contempordneo. Y esa idea la veo en Rengifo,
es decir, el no es solo el relato histérico cronolégico. Hay en su obra una
problematizacién y una visién dialéctica de la realidad. Partiendo de que el
hombre, el demiurgo, es el constructor de su futuro y de que en la contem-
poraneidad existen fuerzas antagoénicas siempre pujando. En su dramaturgia
el busca la simbolizacion de esas fuerzas. Y el papel protagénico que tiene
el pueblo en la construccién de estos hechos histéricos.

CM: En estos momentos de profundas contradicciones y transformaciones
culturales, sociales, econémicas que estd viviendo Venezuela scudl cree
usted que deberia ser la actitud de la juventud frente a la Historia®?

AT: Bueno, primeramente, yo agradezco que en los Ulimos quince afios hemos
pasado de una historio fobia a una historio filia. Hemos pasado de ver la
Historia como hechos inaprehensibles del pasado v fastidiosa de entender
a valorarla como parte de la diatriba nacional piblica donde ella juega un
papel profagoénico y de primer orden. Hasta hace poco cuando asistiamos a
la Cumbre de Panama, El presidente Oboma decia: dejemos la historia afrds
o no recordemos la historia. Sin embargo, ahora cuando se moria nuestro
gran escritor latinoamericano Eduardo Galeano, quien escribié ese conocido
libro las venas abiertas de América latina (1971) debemos recordar que el
presidente Chavez se lo obsequié al presidente Obama. Es decir, la Historia
como conciencia vigilante de la contemporaneidad. Yo creo que es para los
jovenes la oportunidad de releer con mirada critica y sensibilidad social los
hechos pasados para enfender los contempordneos. Es estudiar su hisforia
con sus propios lentes e ir a las fuentes primarias, es buscar en los maestros
que nos dieron las rutas que fodavia estamos transitando. Creo que en Rengifo
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hay muchas claves de lo que somos: la idea de emanciparnos culturalmente
y bregar por una patria més solidaria y con venezolanos mas concientes de
su porvenir y de un pueblo espiritualmente mdas emancipado. Es un poco de
lo que decia don Aquiles con aquello de los “poderes creadores del pueblo”.
Creo que el papel del infelectual y de la juventud es ese. Entender con una
mirada critica los poderes creadores del pueblo.



El Centro Nacionadl
de la Historia:

U N eSpOCiO pO a peﬂSO MOosS
Entrevista al profesor Jonathan Montilla (UNEARTE)

Carlota Martinez
Profesora e investigadora de la UNEARTE

carlofainvest@yahoo.com

CM: En la obra de César Rengifo encontramos una estrecha relacién
entre historia y ficcién. Intenta el autor, como lo sefialé él mismo en varia-
dos ensayos y entrevistas personales, escribir su dramaturgia como una
reinterpretacién de la historia desde la 6ptica del excluido social lldmese
a éste indigena, afro descendiente, mujer, u obrero. Para él estudiar la
historia de nuestro pais era una condicién invariable para comprender
el presente, la actualidad. Profesor Montilla, entiendo que vienen ade-
lantando ustedes una labor que incluye en algunos programas a nuestra
universidad en el denominado Centro Nacional de la historia. Quisiera
que conversdramos acerca de esto....
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JM: La vinculacion entre la UNEARTE v la Fundacién Centro Nacional de la
Historia tiene como objetivo fundamental la coadministracion del Programa
Nacional de Formacion en Historia. la creacion del PNF en Hisforia se
enmarca en lo que podriamos denominar fres plataformas contextuales: la
primera, un nuevo modelo identitario; la segunda un modelo educativo libe-
rador, y finalmente el establecimiento de un paradigma revolucionario para
el quehacer de la investigacion y la reflexion histérica.

Esto tiene mucho que ver con esa reflexion que venimos haciendo en el
centenario de César Rengifo, teniendo en cuenfa que su creacion artistica
aborda un viejo asunto en la cultura e historia latinoamericana: la relacién
entre identidad y modernidad.

Quiero fener la oportunidad de comentar dos cosas que pienso  fienen que
ver con el influjo del pensamiento latinoamericano, ese viejo asunto que por
viejo no deja de fener absoluta vigencia: Rengifo estoy convencido es here-
dero e intérprefe de las reflexiones de la vanguardia infelectual del siglo XX,
heredera del andlisis de infelectuales del siglo XIX, aquella que comienzan
a pensarse desde América y proponen sin duda alguna esa visién descolo-
nizada que en el arte tendré un foro muy importante, hablo de Simén Rodrf-
guez en Venezuelo, de José Marti en Cuba, José Enrique Rodd en Argenting,
por ejemplo. Aquel pensamiento preclaro progresivamente enconfrard eco en
generaciones de intelectuales que reflexionardn desde lo académico y po-
pular, v que establecerdn nexos artisticos y tedricos inferesantisimos que por
primera vez dardn forma a un pensamienfo auténficamente lafinoamericano
que se convertird en accién fransformadora. De esto es referencia obligada
la experiencia mexicana luego de la Revolucion de 1911, A partir de los retos
identitarios que representd la experiencia revolucionaria surge un movimienfo
intelectual vanguardista muy representativo. También en Brasil con el modernis-
mo y asf una serie importantisima de movimientos que tienen unos significativos
manifiestos. Esa revolucion que desde el arte y desde las humanidades en
general se da en América, buscaba una nueva legitimidad del ser americano
y sobre todo del ser latinoamericano. Estoy convencido de que desde Rodd
puede tejerse una inferesante reflexion vy bisqueda que permita comprender



el pensamiento v hasta la filosofia latinoamericana, que permita comprender
de manera integral y no aislada a intelectuales como José Carlos Maridte-
gui, Joaquin Torres Garcia, Oswaldo de Andrade, Mario de Andrade, José
Vasconcelos, Juan O'Gorman, Mario Bricefio lragorri, Gabriela Mistral, Frida
Kahlo, Diego Ribera, Pablo Neruda, entre muchos y muchas ofras.

Es necesario destacar que estas reflexiones, organizadas en movimientos o
no, tienen en las universidades los centros fundamentales de irradiacién. Des-
de dlli surgen sus manifiestos. José Vasconcelos es el IX rector de la Univer
sidad Auténoma Nacional de México y es el primer ministro de educacion
después de la Revolucién Mexicana, con lo cual la infelectualidad se vincula
en su creacion a la construccidon de una politica distinta y trabaja en pro de
ajustar los mecanismos sociales a nuevas ideas. lo que representa esa ca-
tegoria gramciana del infelectual orgdnico 3Qué nos permite enfender esfa
reflexione Que esfos intelectuales v arfistas hallan los origenes del lafino ame-
ricanismo no en la hispanidad, sino en lo indigena, en lo afro descendiente,
y abordan femas como el feminismo, la cuestién social, la necesidad de
implementar poliicas de salubridad, de educacién para las grandes mayo-
rias, del subdesarrollo, proponiendo como alfemativa al colonialismo o neo-
colonialismo una perspectiva continental, una alternativa nuestroamericana.

CM: Estos pensadores piensan a Latinoamérica desde Latinoamérica,
desde nuestro propio contexto...

JM: Lo hacen, y esa es una corriente muy importante. Y valga la pena
decir, algunos de ellos van a Europa, viven en Europa porque muchas
vanguardias son europeas, el Cubismo por ejemplo. Pero regresan al con-
finenfe a repensar a América. Tienen una influencia europea, que aunque
influye en su formacién no los identifica con el determinismo eurocentrista.
Por ejemplo, pensemos en la pictérica de Wilfredo Lam, el cubano. El va
a Europa donde  conoce sobre el Cubismo, conoce a Pablo Picasso, pero
regresa y pinfa sus pinturas y no se parecen en nada al movimiento del que
parten. Se parecen mds en primera instancia a su realidad: a un mestizaje
rico y poderoso. Aborda en su pldstica la africanidad, lo afro-cariberio y lo
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religioso: la sonferfa. Esos son elementos fundamentales en una reconceptudlizacion
de unas vanguardios arfisticas e infelectuales que tienen consciencia planefaria
pero que son auténticamente americanas. No es que América se piensa sobre
la base del eurocentrismo sino que usa elementos de esa nueva dimensién y
empieza a dar un discurso académico y poderosamente popular. Todo esfe
influjo repercute en la region notablemente. Hay un debate muy importante
de paradigmas, entre propuestas de desarrollo que enfrenfan e integran la
dialéctica entre el modernismo v la identidad. En algunos momentos se tocan,
no es una ambivalencia simplemente, hay complementariedad y contrates en
esfas busquedas de modelos de desarrollo y de enfoques politicos. Esto por su
puesfo incide mucho en la obra de Cesar Rengifo y ademds, creo que ha sido
un influjo que en América no ha ferminado. En eso enmarco esa necesidad
de buscar los valores venezolanos desde épticas recienfes de nuestras socie-
dades en revolucién. Muestra de ello es la creacion del Centro Nacional de
Hisforia y concretamente la vinculacién del PNF en Historia en la UNEARTE.

CM: 3En este orden de ideas cual seria pues el objetivo del Centro Nacional
de la Historia profesor?

JM: Tiene como propésito democratizar el acceso al conocimiento de la Historia,
de la Memoria. Tiene un vértice fundamental, el reconocimiento de la Historia, es
decir su estudio sistemdtico. Claro que existen ofras instituciones que estudian la
Historia en Venezuela, pero esfa promueve una revisién de los procesos histéricos
pero con la especificad de comprender nuestro pasado desde la voz de los ven-
cidos, del pueblo. Eso ha dado pie a la formulacién de propuestas tedricome-
fodolégicas como la de la historia insurgente. Tal y como esté sefidlado en su
portal web “es la institucién rectora de la poliica del Estado Venezolano en todo
lo concemiente al conocimiento, investigacion, resguardo v difusion de la historia
nacional y la memoria colectiva del pueblo venezolano. Su funcion esencial es
la reivindicacion de la historia nacional como fuente de identidad y conciencia.
Su filosofia rebasa la vision pragmdtica y meramente factica del acontecer. En
fal senfido, el CNH parte de un presupuesto fundamental para llevar a cabo su
mision: el devenir histérico no es, pues, sélo memoria, sino memoria para ser.”



CM: 5Y qué relacién tiene esto con nuestra universidad?

JM: la UNEARTE precisamente es una institucién que forma a ciudadanas
y ciudadanos con consciencia crifica, bajo un nuevo modelo educativo que
confribuya en la definicion y construccion de una nueva subjefividad; carac-
feristica de una nuevo modelo social posible. Si entendemos lo anfes sefia-
lado como un refo que ha asumido el pueblo venezolano con vistas a darse
un nuevo modelo democrdtico y como parte de la necesidad de reivindicar
un conjunto de valores identitarios propios, entenderemos que la vinculacién
del CNH vy la Universidad fragua la posibilidad de construir una nueva insti-
tucionalidad, un nuevo Estado que permita impulsar procesos de conciencia
social en los que la justicia, la solidaridad, la equidad, el reconocimiento de
los saberes ancestrales y populares v la creacién de saberes sean la garan-
fia para la autodeferminacién de nuestro pueblo.

Ademds, esta vinculacion de ambas insfituciones permite, a través del PNF en
Historia, potenciar esa dimensién transdisciplinaria que tiene como eje los pro-
gramas de formacion, a través del fomento de la investigacion v la posibilidad
de revisar colectivamente los referentes artisticos disciplinarios de nuestras artes
y de nuestra cultura en su dimensién local, regional y planefaria.

Estoy convencido que al incorporar el PNF en Historia al édmbito universitario
de la UNEARTE se crea un clima de importante discusion con respecto al pen-
samiento politico, por ejemplo, v su relacion con el arfe. Enfonces aquf en esta
revision del arte que se hace desde las distintas disciplinas y de la hisforia, se
crea esta maravillosa comunién de enfoques disciplinarios que por lo regular
esfaban separados vy que, por ofra parte, estaban influenciados por enfoques
eurocéntricos. Es decir, todas estas disciplinas arfisticas estaban dominadas
por una vision Europea, aunque esté claro que existe una importante trayec-
foria de practicas pedagdgicas vy tedricas liberadoras. Entonces, todo esto
crea una condicién particularmente notable porque el CNH parte del hecho
de la identificacién de ocho nudos ideoldgicos que se replantean el proceso
historico venezolano y que son absolutamente perfinentes para reflexionar en
como las perspectivas a partir de las cuales se estructuraron las historias de
las artes de cada disciplina reprodujeron en su amplia mayoria estereotipos
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y sisfemas de representacion opresores. En esfo se enmarca esfe nuevo influjo
y ademds esta perfinente asociacion, por asi decirlo, entre la UNEARTE y
el Centro Nacional de Historia. Una politica de estado venezolano para
primero formar ciudodanos consientes criticamente de un pasado, pasado
que se revisa asi como lo dice César Rengifo.

CM: 30 sea que no existe una Unica mirada de la historia?

JM: De ninguna manera. Existen muchas perspectivas desde las cuales se
puede andlizar la historia y depende en sentido estricto desde el punto de
vista a partir del cual se mire el pasado, tanto tedrica como mefodoldgica-
mente. Respecto a esto creo que existen algunas consideraciones necesarias
de mencionar y que resultan determinantes a la luz de esta relacién entre
historia y arte. Veamos, en primer lugar es necesario comprender que la
historia no es una verdad absoluta basada en ese conjunto de hechos del
pasado incuestionable e inapelable. La historia se compone de fres formas de
conocimiento - siguiendo a la profesora Maria Elena Gonzdlez (Gonzélez,
M. 1993) - del conocimiento historiogrdfico (lo que se ha escrito acerca del
pasadol, del conocimiento mefodoldgico (las tcnicas y conjuntos de herra-
mientas conceptuales) y del conocimiento factico (lo que desde el presente se
conoce del pasado). Esfo nos permite entender que la relacion entre pasado
y presente configura una compleja relacién que resulta deferminante para
comprender apropiadamente el pasado. En cada época los grupos humanos
han explicado su pasado, desde el presente, aunque cuenten con sefiales o
festimonios de ese pasado que reconstruyen. En ese sentido, la perspectiva
que guia el presente de quien reconstruye el pasado estd mediada por las
herramientas conceptuales o tcnicas de las que dispone, asi como de la idea
de para qué sirve el pasado vy que justifica. Ademds que el conocimiento es
acumulativo y permite descubrir evidencias que no fueron consideradas en el
quehacer histérico, asi como nuevos enfoque que revelan infereses en donde

Gonzalez Deluca, Maria Elena (1993) “Reflexionessobre el concepto de la Historia de América” en Una Mirada Humanistica (La
reflexionmuliidisciplinaria acerca del encuentro de dos mundos), Caracas, Fondo Editorial de Humanidades, UCV, pp. 29-56
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antes no los hubo. De allil que es posible enfender que haya inferés en la historia
del clima aunque anteriormente lo politico y militar estuvo en el centro de lo
hisforiable. Aunque mucho puede decirse al respecto y existen varias opiniones
de especidlistas de disfintas disciplinas acerca de ésto, baste sefialar para pre-
cisar que es absolutamente pertinente y legitimo intelectualmente revisar nuestro
pasado a la luz de nuestras necesidades como sociedad.

Es posible enfonces afirmar que no hay una sola mirada en la Hisforia o
acerca de un hecho histérico. Lla Historia siempre se esté realizando desde
la contemporaneidad. En este sentido, la reflexién que desde la historia se
ha realizado nutre, como es ldgico, en la UNEARTE ese ambiente multidisci-
plinario que enriquece el enfoque de cada disciplina.

CM: Y en este sentido se cuenta con programas especificos para la
universidad? 3Cémo se concretiza esto?

JM: En efecto, recordemos, de acuerdo al nuevo modelo universitario
venezolano, los Programas Nacionales de Formacién permiten la construc-
cion de redes de conocimiento y aprendizaje destinadas a la visibilizacién,
generacion, fransformacion, apropiacion social e intercambio de conocimien-
fo que transciende del mero dmbito académico tradicional para reivindicar la
pertinencia de la formacién colectiva comunitaria. En este sentido, enfendien-
do la dimension nacional de cada uno de los programas v la amplitud de la
mision del CNH respecto a la divulgacion de las investigaciones histéricas
y al cardcter multidisciplinario de los temas que se abordan en ambas insti-
fuciones, es posible afirmar que las condiciones para fomentar espacios de
reflexion estan inicialmente completas.

A propésito, recientemente se redlizaron las Jomadas de Investigacién UNEARTE
2015, Saberes y creacién arfistica para la praxis liberadora, en la que conflu-
yeron por primera vez las experiencias de invesfigacion de distintas disciplinas
arfisticas, con una trayectoria importante que viene de los Institutos de arfes, y
la de los PNF, entre ellos los de historia.  Por ofra parte, la maya curricular del
PNF en Hisforia la ha construido el equipo del Sistema Nacional de Historia
junfo al equipo de la UNEARTE. Ademés de que el Programa Nacional de
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Formacién es un programa nacional con competencia en ofras universidades.
la primera universidad en administrar el programa en la region capital ha sido
UNEARTE, luego se ha sumado ya la Universidad Rémulo Gallegos.

Estd previsto que ofras universidades a lo largo del pais inicien este PNF
para asi diversificar los estudios de hisforia venezolana. las actividades son
permanentes; asi como la revisién de la malla curricular de formacién, de
adminisfracion de los programas. De hecho la programacién se hace conijun-
famente, aunque es competencia de esta universidad porque es la insfitucién
que acredita segin la ley, pero desde el CNH se crean materiales para ali
mentar la discusion que se genera, organizados por ambas insfituciones, en los
espacios de formacién e infercambio, las publicaciones (la Revista Memorias
de Venezuela o Nuesto SUR) v evenfos nacionales e internacionales, que
definitivamente contribuyen a esfe proceso de formacion. La Revista Memorias
de Venezuela que es una revista muy interesante y diddctica. Esté una politica
de eventos muy acfiva e importante.

Creo que, en definitiva, el potencial de esta experiencia se evidenciard en
las investigaciones asf como en las competencias de los vy las profesionales
egresados de esfa universidad.

CM: 3Ya los profesores estén en conocimiento de todo esto?¢ 3Cémo ha
sido la receptividad de los profesores a estas propuestas?

JM: Esta pregunta es muy importante porque la propuesta Aima Mater v la
propuesta curricular de los PNF han significado una revisién de la forma de
administrar las carreras.  Pero ademds, yo creo que esto ha permitido una
reconceptualizacion de la pedagogia y de la didéctica. Ha sido una ruptu-
ra de paradigmas. Y en este sentido ha habido mucha voluntad de buena
parte de los profesores. Naturalmente debe realizarse un esfuerzo mayor por
vincular @ més profesores y profesoras a esfas iniciativas de reflexion comin,
que permita por una parte dinamizar los procesos de formacion, y discutir
los enfoque doctrinarios que dominan los modelos de explicacion de las
historias de las artes [teafro, danza, misica, artes pldsticas, audiovisuales y
educacion para los artes).



El informar a los profesores y profesoras ha sido parfe de un proceso de
avance progresivo. Creo que en el sector estudiantil esta dindmica de in-
fercambio ha operado con mayor velocidad. Sobre todo en el espacio
fransdisciplinario nos enconframos con ensayos muy positivos en los que
estudiantes de distintas disciplinas se encuentran con estudiantes de historia
y empiezan un debate muy rico, en fanto esto contribuye a afianzar los pro-
cesos de investigacion tanto en historia como en el resto de las disciplinas.
Queda mucho por hacer y, por supuesto, también el trabajo de articulacion
entre las distintas disciplinas pasa por la necesidad de deslastrarnos de una
fipica vision disciplinar del arte y de la historia, sobre todo en esta universi-
dad. Es decir, en la que solo caben las arfes. Ademds tenemos el reto de
visibilizar en la oferta académica Nacional los PNF en Historia y su perfil.

CM: Por cierto, el profesor Azparren Giménez, critico de teatro y profesor
investigador de la UCV, se ha referido a la necesidad de una revisién
de la periodizacién de la historia del teatro venezolano. Esto sigue
siendo un tema para la discusién. Como bien sabemos, la periodizacién
histérica depende del punto de vista de donde tG mires la Historia. En-
tonces me imagino que debe haber temdticas de ese tipo presentes en
este centro de investigacién histérica. Incluso acerca de cémo impartir
la materia Historia del teatro...

JM: Bueno, naturalmente. La importancia del PNF en Historia y la inferaccion
entre las disfintas disciplinas, ademas de la propuesta pedagégica v hasta
epistemolégica de éstos, radica en  asumir el refo de trascender la forma
clasica de periodizar, asi como la de comprender el objeto social del arte y
al artista como parte de la sociedad, el artista en su contexto. Por ejemplo,
se plantea como estructura de los PNF v de la universidad el compromiso de
crear profesionales, de licenciar, de capacitar con compromiso social, con
vision colectiva del tema artistico. Trascender esa vision individual del artista
y sobre todo ese mito del artista excepcional. Por ello se han incorporado
una serie de elementos, por ejemplo, el Proyecto Artistico Comunitario, una
dimension adaptada de una propuesta legal del Servicio Comunitario. Se
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ha avanzado en un compromiso comunitario que fienen los estudiantes en
su formacién profesional universitaria. Realmente, ese encuentro entre las dis-
fintas disciplinas y lo comunitario debe producir el hecho fundamentalmente
de que el arfista en su formacion en la universidad, trasciende aquello de
ser un excelente artista a ser un hombre y una mujer con conciencia social,
reflexiva y con compromiso social. César Rengifo bien lo dice, no hay arte
ni artista que no tenga vinculacion con una ideologia o con una estructura
de pensamiento politico.

Ahora, respecio a la reflexion del maestro Azparren. Creo que en efecio se
debe revisar la periodizacién del teatro a la luz de nuevos recursos conceptuc-
les v técnicos que permitan recomponer épocas del teatro que han permaneci-
do en la penumbra. Y estoy convencido de que en el resto de las disciplinas el
esfuerzo debe esfar dirigido a realizar una revision de las historias de la danza,
mUsica, efc, que permita comprender de forma dialéctica los procesos, infegran-
do lo popular por ejemplo. De igual manera, una historia desde una dptica
descolonial del arte en la que abunde la reflexion critica acerca de cémo el arte
ha operado en los procesos de legitimacion y cuestionamiento de los modelos
civilizatorios dominantes. Creo que en nuestros paises latinoamericanos perviven
expresiones culturales y arfisticas en resistencia que permanecen olvidadas a las
cronologias vy periodizaciones de las historias del arfe. Igualmente, estoy con-
vencido que debemos hacer un esfuerzo comin en la Universidad por entender
la historia de arte latinoamericano, no reconstruida desde cenfros de poder
hegemdnicos, sino desde nosotros mismos, con posturas ideolégicas claras.

CM: Gracias Profesor
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Escena de lo que dejo la tempestad. 1961
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Escena de lo que dejo la tempestad. 1961
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Escena de lo que dejo la tempestad. 1972
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pode para gue 8 lo poatre los peendes seiloees
e do Blerrs i de Lo geerm Dogien i englrogn
Toaeds de eoballeron® qua femba por abjotivo
cenfral, éerrar & camfis reiviedicdtivs 4 lod
maporige i popsr dore 4 tods fnfenfe de pombdinr
ol e da provdeestdn p de sbrir, por fanto,
mneko nanee @i progreso desodeddive de o
nisidn. Dessparocids Ereguisd Zoniora, fronads
& frmpaty pocereac dal pudblo, gue dl, megor
qua singune asftmicha, goyd b2 jofafurs del
mevimienio federnl on mapos de guienes s
foefi [ma comdimgemcies aplin greston @ serwie
de intramentos de log pederorey pars frmadmmr
laa mrpivapiones de lop aectores szpolimdod. ¥ ong
ror s, pome oomrrid 4 reds de loeondierda
mmﬂmhmdd 1810 a 1BEL, s weoasga wieron
defroudadas pug saperonzoa, sercomados fox
primilapios que hobias conguistads m sy enm-
poi dr Dodalle, sogoaoa s demmidog de repartod
de for letifundioe y conatrafidas o aqpuir
wrrazframle wilaeraller eondicionag de vids que
todasin subsisten, s Bien mir soerificios no
fueron el fodo eatériles, pargue contribugimet
eficasmdnte o drradicar ¢n busan medide da
wigaten puelo profuivinoe rcialos ¢ de eozta, o
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qua pabrage weero odefindtivn tmpnlee
tradicidn demasrdbics y Nhernd de ln socdedasd
eneriara ¥ o que l2 releldln popilor gdgwiriess
jpera siempre In eerin de ciudodondn que of 23
da emrra fue prdibido frinafalmente en lon

relieg do Ceroeas.

A tode o dirgo de o gefla gleviosa fubo um
Béroe eolembive: ol pueble. Cenbrovioments &
i comdepidin tdenlista oue Hewde o alribmir
a fu emmocpcldn adelontods por persomalidades
rimerey fo rasponsabilided de log eventos
lisddricoe, iz (raerro loa wiosse Jwgmran of
vl deedeive, B Zaemord logd 8 gonorae ln oon-
fianza y of corifio de log fnsuvgentes, #f oy
rirenmog & graw copifde & Io endegorin da
aimbols, fue preciedsmenie porgue supo iden-
Hificares com ol elamor popular, Eormdndose
fzefa & invdonte peismn de momusrts e flel
portuvos de lgp onfiefos meporitaricos, Compo
wnnlin para o sspecnlocidn ae abre of plontearse
[o que hubiera econtecids #f br bols pesan frai-
dora qua eokd por tierra e figum précers on
Sun Dgring, £& Aubdero desrindo de la falal
trapestordy, Hoy au perfil codra relissea de
emblemo y o sembee vusle ot e e bom
oprimidn m bope wprimida, epmo sindeims de
literndidn. Como o Bolirar de Nernda, Za-
more e selule desperfer o lo odon afios de
ou muerie, cundo ha drapertads tombidn el
jraip i,
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ot Lo i el fa Pempertad™,
e Cdper Rangifo, ceiehrapod el
artaen  andversanie de "MASCA-
RAS", periods on al owal hemon
fongntndn priscipaiments & e
tro Vendzolono en el real mow e
mios basodo para incremondar  oai
¢l fdaparrolln de nueidros drooens
twrgos, Ewtre oy oulores de lzs
#5 obras gue Ao Repode por mes
dio e wuezfra docisidn 5 loy dis
nepaed fugares dal poig, axddn; O
are Rengife, Codmencres Doz, Kn-
viqun frrguivre, Humberio Drsim,
Envigun  (iresarss p ofros Nues
tra Grups #s As side efemn sl
Toatro  Latincamericans,  bemoze
tratidn de dor o conoesr @ nsdsire
piihilien, obras dé silered dafink
des en omne eonatanls (e A0E ex
tembidn propda, we dfemple; “Lea
tibre de Coene™, e Aguatii Cwrea-
ni, En esanto ol tantre wbiceranl
himon desrpollndn doy eomebidos:
trace log feney gre ae idendificon
erre wapatr prebldpaidiog ¢ dar 2
nueativg adforee fn agudes Tnbere
pretadies do otres gudldoe e csame
tao n dpeens, proflemiae [ Memion ge
raflarn; desde fos prinerms fore
my primitins dol medioeeo, kos-
ta ¢l Teatre Modermo: Fromees
(reodrel § Albert  Hackatl, Wi
Uinam Soropan, Tennesge Willlnn,
Anton Chifoy, dlejamdro Casona,
Chffort Ondete, Lutgd Pirondels,
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Congreso Internacional de Teatro. 1980
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Quien se robo esa batalla. CANTV 1981
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Quien se robo esa batalla. CANTV 1981
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Quien se robo esa batalla. CANTV 1981
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Soga de Niebla.
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Soga de Niebla. Malt del Carmen y César Burguillos
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La Fiesta de los Moribundos.
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Maria Garcia y Alejandro Tovar. En Manuelote
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UNEARTE

UNIVERSIDAD NACIONAL
EXPERIMENTAL DE LAS ARTES



La Revista THEATRON es un érgano de divulgacién de la Universidad Nacional Experimental de las Artes
(UNEARTE). Su misién es la de servir de portavoz de las reflexiones que se producen en el dmbito universitario en
torno a protagonistas y temas de interés propios del quehacer teatral en nuestro pais. Por la diversa procedencia
profesional e institucional de los autores que colaboran en ella, asi como por la pluralidad de visiones que es
capaz de conjugar en sus pdginas, se brinda como un espacio amplio de construccién de valores de nuestra
cultura teatral. Fue fundada en junio de 1993 como érgano divulgativo de Instituto Universitario de Teatro (IUDET)
y galardonada con el Premio Nacional del Libro en el afio 2008. El nimero 26 de la Revista ha sido dedicado
a César Rengifo (1915- 1980) en el Afo del Centenario de su Nacimiento. Poseedor de un pensamiento critico
de corte marxista, concebia César el arte como una herramienta transformadora de la realidad. Pocos artistas
han ocupado tan variados espacios del quehacer creador: Pintor, dramaturgo, poeta, ensayista, director teatral
y pedagogo. En su primera obra de teatro Por quien canta el pueblo, en el afo de 1938, aventura con el dnimo
rebelde que siempre lo caracterizé una visién cuestionadora de la dictadura gomecista a la vez que comienza a
tomar distancia del costumbrismo con una propuesta estética que lo ubica en un realismo social de corte moderno
o “realismo poético”, como él gustaba llamarlo. Su produccién dramdtica posterior alcanza no menos de cuarenta
obras en las que, en su mayoria, con fina sensibilidad se propone, a través de imdgenes trascendentes, plasmar
un gran mural de la historia de nuestro pais desde la perspectiva del excluido social. Sin embargo, su obra no
abarca sélo lo histérico sino lo intimo, lo menudo, lo cotidiano trasmutado en vuelo poético. Participé en la
creacién del Grupo Teatral Mdscaras. Por otra parte, su obra pictérica se enmarca en el denominado Muralismo
Mexicano, de donde recibe influencias de autores como David Siqueiros y donde comparte un lugar junto pinfores
como Rafael Poleo, también venezolano. Merecedor de numerosos reconocimientos entre los que se incluye dos
premios nacionales, el de pintura en 1954 y el de teatro en el afio de 1979 a poco tiempo de su desaparicién
fisica en noviembre del afio siguiente. Los numerosos testimonios de los que lo conocieron nos brindan mds
allé de su figura politica y siempre polémica un ser humano apasionado por su pais y por América Latina, de
gran generosidad, constante, disciplinado y con una gran capacidad de trabajo. Su figura diminuta como la de
un péjaro encerraba un alma de gigante. lcono de nuestra cultura César Rengifo una vez mds, a cien afios de
su nacimiento nos invita mirarnos. Y para THEATRON resulta gratificante poder convocar la participacién de un
amplio espectro de colaboradores que con sus conocimientos, sin lugar a dudas, enriquecerén la cultura teatral
de nuestros amigos lectores.

www.unearte.edu.ve
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